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El16szo

Transzpozicid

A szaxofoncsalad koztudottan transzponald hangszerekbdl all. Az egységességre
torekedve a hangmagassagokat mindig hangz6 hangként tiintetem fel. Mivel az altalam
elemzett miivek partitirai talnyomoé része is C-ben irddott, ez tint a leginkdbb
célravezetonek. Ez alol a zenekari partitirak a kivételek, viszont mivel Bartok Kodaly
¢s Lajtha kapcsan nem végzek 0sszhangzattani elemzést — kivéve az Intermezzot —igy
az elemzett milivek Osszevetésének érdekében valasztottam a hangzd leirast. Bar az
Intermezzo partitarajaban a szaxofonszolam transzponalva szerepel, az egységesség
érdekében és a harmoniai elemzés miatt visszatranszponaltam a szélamot hangzdba,
igy a szovegben emlitett hangok a hangzd magassagot jelolik. Ugyanez vonatkozik
Maros Miklos szaxofonkvartettjére. A partitura transzponalt, a szovegben viszont
mindig hangz6 magassagokat adok meg.

Hangok jelolése
Az oktavokat a dolgozat soran a kovetkez6 alapjan jelzem:
o
= =
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nagyoktav  kisoktdv C!-H!  C2-H? Cc3-H3 C*-
Kottapéldak

Lajtha Lész16, Eotvos Péter és Maros Miklos miivei mind jogvédelem alatt allnak, a
kottapéldak kozléséhez a kiadok engedélyét megkaptam.

A Magyar Operahdz archivumaban vizsgalt kottdk néhany részletét fényképként
teszem kozz¢, mivel éppen a z el6adok bejegyzései azok, amik fontosak.



Bevezetés

A szaxofon az elmult kétszaz év talan a leginkabb hanyattatott sorsu €s félreértelmezett
hangszere. Ennek a disszertacionak nem célja a hangszer torténetének részletes
bemutatésa, hiszen ezzel szamos kiilfoldi iras foglalkozik, viszont nélkiilozhetetlennek
tartom a rovid torténeti attekintést ahhoz, hogy megértsiik miért olyan kevés
kompozicio sziiletett a szaxofon szdmara magyar zeneszerzok tollabol.

Az 1800-as évek elsé felében a Parizsban miikodd belga hangszerkészitd
mester, Adolphe Sax, mint oly sok kollégéja, olyan basszushangszert szeretett volna
megalkotni, amelynek megbizhaté a megszolaltatasa, képes a halk és a hangos jatékra
egyarant, illetve a hangszine atmenetet képez a fa- és a rézfuvosok kozott és nem
utolsosorban hasznalhaté kiiltéren is.! Sax nevéhez tobb hangszerfejlesztés is kotodik,
mint példaul a basszusklarinét tokéletesitése és a szaxkiirtok, de talan a szaxofon a
legismertebb, a legtobb sikert és konfliktust okoz6 talalmanya. Bar Saxnak sok
befolyasos tdmogatdja volt, mint példaul Hector Berlioz és Georges Kastner, joval
népesebb volt ellenzdinek tabora, akik sorozatos perekben vontdk kétségbe Sax
taldlmanyéanak eredetiségét.? Sax dlma az volt, hogy a hangszere a zenekarok szerves
részévé valjon. A szimfonikus zenekarok szdmara készitette a C és F hangolasu
szaxofoncsalddot, a fuvosegyiittesek részére pedig a B és Esz hangolasuakat. T6bb
zenekari ¢és szolomivet is ismeriink a 19. szdzadbdl, amelyek szaxofont is
tartalmaznak, illetve szaxofonra irodtak, mint példaul Massenet két operdja, Bizet Az
Arles-i lany cimli operaja és ebbdl késziilt zenekari szvitek, de az igazi attorés nem
kovetkezett be. Ez jol érzékelheté Claude Debussy Pierre Louys-nek 1903 juliusdban
irt levelébdl, amelyet egy szaxofonmii megrendelése kapcsan irt:

A szaxofon egy naddal mikodé allatfajta, melynek szokasait nem ismerem.
Vajon képes produkalni a klarinétok romantikus édességét vagy inkabb a
kontrafagott vulgaris ironigja illik hozza? Végiil melankolikus frazisokat
mormol majd pergddob kiséretében. Vajon a szaxofon, mint a Nagyhercegn6
(Grand Duchess) szereti a katona férfiakat? Az egészet ,,Rapsodie arabe”
cimmel illetem...(éljen soka a sereg, satbbi).

Sax az életét a talalmanya elfogadtatisanak szentelte, a halalaval viszont a
hangszer sorsa is hanyatlasnak indult. Bar szdmos katonai fuvoszenekarban a szaxofon
eldirt hangszerré valt, a szimfonikus egyiittesekben tovabbra sem alkalmaztak
rendszeres jelleggel. A 19.-20. szazad forduldjan a vandorcirkuszok és egyéb
szorakoztatd zenét jatszo bandak novekvo népszerlisége a szaxofont egyre inkdbb a
szorakoztatdzene jelképévé alakitotta, innen pedig egyenes volt az ut a tdnczene és a
dzsessz vildgaba, ahol a hangszer nagyon gyorsan nélkiilozhetetlen tagga valt. Ebben
az iddszakban mindig akadt egy kivalo szaxofonjatékos, akinek a klasszikus repertoar
egy-egy szegmensét koszonhetjiik. Ilyen példaul Elise Hall, aki Debussytdl, Schmitt-
tol, D’Indytdl és Caplet-tdl rendel miiveket, Rudy Wiedoft vagy Gustav Bumcke, akik
mindketten nem csak kival6 eléadok voltak, hanem komponaltak is erre a hangszerre.

Az igazan nagy fejlédés akkor indult utnak, amikor egymassal szinte egy
idében harom kivalé eléadd — Marcel Mule Franciaorszagban, Sigurd Rascher
Németorszagban és késdbb az Amerikai Egyesiilt Allamokban, és Cecil Leeson

! Fred L. Hemke: The Early History of the Saxophone D.M.A. disszerticié, The University of
Wisconsin, 1975 Music) 11-12

2 Hemke, 163.

% Debussy, Claude: Lettres 1884-1918. Szerk.: Francois Lesure (Parizs: Hermann, 1980): 125. A
részletet sajat forditasban koz1om.



szintén USA-ban — bukkant fel az 1920-as évek végén. Munkassaguk meghatarozta a
hangszer fejlodését, visszakanyaroddsat ¢és szerepének megerdsodését a
komolyzenében. Mindharman jelends szolistak voltak, kivalo pedagdgusok, akik t6bb
generacionyi szaxofonost neveltek ki és mindharman szaxofon kvartett tagjai is voltak,
igy ez a kamaraformacié repertoarja is jelentésen boviilt a munkassaguk altal. A
szaxofonrepertoar elsd, igazan jelentds kompozicioi mind az 1930-1940-es évekbdl
valoak, €s a fent emlitett miivészek egyikének felkérésére irddtak, példaul Glazunov
Concerto (1934) Ibert Concertino da Camera (1936) Raschernek lett ajanlva, Paul
Creston a szonatdjat (1939) Cecil Leesonnak dedikalta, Bernard Heiden és Fernande
Decruck szonatai 1936-bol és 1943-bol pedig Marcel Mule-nek lettek ajanlva. Mule a
parizsi Conservatoire Nationale Superiour de Musique szaxofon professzora volt 25
éven keresztiil,> Rascher tanitott a Julliard, a Manhattan és az Eastman School of
Music intézményeiben is,> Cecil Leeson pedig a chicagoi Northwestern School of
Music szaxofontanara volt.® Ezek az intézmények ma is fontos képzési helyek a
szaxofon szempontjabol.

A szaxofonrepertoart tekintve beszélhetlink szolomiivekrdl (az egyszeriiség
kedvéért idesorolom a szaxofon-zongora kompoziciokat is, annak ellenére, hogy ezek
legtobbszor inkabb kamarazenei darabok), kamaradarabokrél, amelyek lehetnek
egynemiuek (szaxofon duo, trid, kvartett, stb.) vagy mas hangszerekkel vegyitettek (pl.
Webern Quartet, Hindemith Trio) és szaxofon zenekari alkalmazasarol. Ez utobbi
talan az, amelyik a legkevésbé kotddik személyekhez, amikor a zeneszerzd egy
kiilonleges karakter vagy szin megjelenitéséhez haszndlta a szaxofont, mint példaul
Ravel Muszorgszkij Egy kidllitas képeinek meghangszerelésében vagy Milhaud a
Vilig Teremtésében. A szaxofon sz6lo- és kamaramiivek tilnyomo része egy-egy
eléadonak irddott, vagy felkérésre, vagy pusztan inspiracioként, és legtobbszor
Otvozete az adott zeneszerzd kompozicids vildganak ¢és a szaxofonmiivész
hangszerkezelési képességeinek eszkoztarat, bar ez utobbi inkabb a 20. szazad
masodik felére és a 21. szdzadra jellemzd, amikor teret nyernek a kiilonféle
kiterjesztett technikak.

Az eddig emlitett néhany mii csak par példa a szaxofon mas hangszerekhez
képest rovid, 175 évnyi irodalmabdl, amely a mai napra tobb, mint 29000 kompoziciot
szamlal.” Talan éppen a repertoar hianya teszi a szaxofonosokat oly fogékonnya a
kortars zene irant, igy rengeteg mii sziiletik szaxofonra ma is, tovabb feszegetve a
hangszer hatarait és Gjabb megszoélalasi technikakat kutatva.

Magyarorszagon joval kisebb a megemlitendd repertoar és joval késébbi a
szaxofoneldadok és a képzési helyek kialakulasa. Az els6é konzervatériumi osztaly
2000-ben indult a Weiner Le6 Zenemiivészeti Szakkozépiskolaban, az elsd foiskolai
osztaly pedig 2007 szeptemberében, Debrecenben. Az oktatas kialakitasdnak élenjaroi
mind klarinétmiivészek, akik szaxofonoznak, a féhangszeres szaxofonosok csak az
elmult tiz évben léptek szinre, vagy azokbol, akik mar itthon szerezték meg a
képesitésiiket, vagy azokbol, akik kiilfoldi tanulményaik utan tértek haza. igy a magyar
szaxofonrepertoar igazi fejlddése valoszinilileg csak ezutan varhatd. Viszont igy is
akad néhany zeneszerzd, akik valamilyen Gton-moédon mégis kapcsolatba kertiltek a

4 Thomas Dryer-Beers: ,,Influential Soloists” In. Richard Ingham (szerk.): The Cambridge Companion
to the Saxophone (Cambridge: University Press, 1998): 48.

51.m. 42.

1. m. 39.

" Bruce Ronkin: Londeix Guide to the Saxophone Repertoire 1844-2012. (Glenmore, Northeastern
Music Publications, 2012).



szaxofonnal és alkalmaztak ezt a hangszert zenekari-, kamara- és egyes esetekben
szolomiiveikben.

Idérendben haladva Bartok Béla Fabol faragott kiralyfia (1914) az els6 ismert
zenekari mi, amelyben szaxofon szerepel, Bartok egy alt és egy tenor szaxofon
sz6lamot komponalt, a tenor szaxofonnak baritonra is kell valtania. A kovetkezd jol
ismert kompozicid6 Kodaly Zoltdn Hary Janos (1926) ciml daljatéka, amelyben a
Francidk indulojat és a Napoleon csatajat szinesiti a szaxofon alkalmazasaval.
Ugyanebben az évben készitett Bartok egy zenekari valtozatot a Falun cimii szvitjébdl,
amelynek utols6 tételében szintén van egy kicsi részlet, amelyet a szerzd erre a
hangszerre komponalt. A kdvetkezd szaxofon szempontjabdl jelentds magyar szerzo
Lajtha Laszlo, aki az 5.-t6l a 9. szimfoniaig (1952-1961) mindegyikben alkalmazott
altszaxofont is, tovabba a kiaddja felkérésére komponalt egy szaxofon-zongora
darabot is.

Ami a 20. szazad masodik felét illeti, elszorva talalhatunk szaxofonmiiveket,
gyakran kiilf6ldon €16, vagy kiilfoldrél ihletet merit6 szerzok tollabol. Ilyen példaul
Takécs Jend Két Fantasztikusa, amely a sztenderd szaxofonrepertoar részét képezi,
tobb kiilfoldi szaxofonmiivész is lemezre vette. Az itthon ¢16 és tevékenykedd szerzok
kozil talan legérdekesebb Soproni Jozsef Négy tétel cimli kompozicidja szaxofonra és
zongorara, Patachich Ivan szaxofonkvartettje és -tridja, a kvartettet a Racher
Saxophone Quartet felkérésére kompondlta. Tovabba szaxofonnal taldlkozhatunk
Lang Istvan, Jeney Zoltan zenekari muveiben, Sary Laszl6 ensemble darabjaiban,
szaxofonra komponaltak Pongracz Zoltan, Rozsa Pal, és Lendvay Kamillo is, aki
versenymiivet irt szaxofonra, szimfonikus zenekarra és vegyeskarra.

Az alabbiakban harom fejezetre bontom majd a magyar vonatkozasu miiveket.
Elészor Bartok, Kodaly és Lajtha szaxofonhasznalatat fogom vizsgélni, majd kiilon
targyalom Maros Miklos és Eotvos Péter szaxofont tartalmazo kompozicidit. A két
szerzé merdben eltér egymastol. E6tvos leginkabb ensemble és zenekari miiveiben
hasznalja a szaxofoncsalad tagjait, Maros pedig sz6lo-, verseny- és kamaramiiveket
komponalt ezekre a hangszerekre. Nem célom a két szerz6 szaxofonhasznalatanak
Osszehasonlitdsa, mivel mashonnan szarmaznak az ihletforrdsaik, ez szakmailag
felesleges. Arra térek ki, hogy egy adott kornyezetben vagy hangszerelésben milyen
szerepet szan Eotvos és Maros a szaxofonnak, illetve hogyan illeszkedik ez a hangszer
a kompozicios eszkoztdrukba. Bar a dolgozat terjedelme miatt csak néhéany
kivalasztott kompoziciot fogok vizsgalni, a fiiggelékben felsorolom E6tvos és Maros
ezidaig jegyzett szaxofonos milveit és az altalam 6sszegylijtott kompozicidkat magyar
zeneszerzOk tollabol.



1. A szaxofon zenekari alkalmazasa Magyarorszagon 1960-ig

Maig széles korben elterjedt az a tévhit, hogy a szaxofon egy dzsessz-hangszer,
hangos, ¢s alkalmatlan a komolyzenében val6 hasznélatra. Pedig a szaxofon torténetét
ismerve, a hangszer 80 éves multra tekintett mar vissza, amikor elkezdett beszivarogni
a tanczenekarokba ¢s dzsesszbandakba. Nem volt ez masképp Magyarorszagon sem.
1920 el6tt a szaxofont leginkébb a katonazenekarok tagjaként ismerték, illetve elvétve
felbukkant operakban és szimfonikus zenekari miivekben is.® Itthon elséként Bartok
Béla hangszerelt bele két szaxofonszélamot a tancjatékaba.

1.1 4 fabol faragott kiralyfi

Bartok Béla A fabol faragott kiralyfi cimili tancjatékat 1914-ben kompondlta, a
bemutaté pedig 1917 majus 12-én volt. Ahhoz, hogy raj6jjiink, mi ihlette arra
Bartokot, hogy szaxofonokat haszndljon a zenekarban, két dolgot kell
megvizsgalnunk. Egyrészt kik azok a zeneszerzdk, akik hatdssal voltak Bartokra,
komponaltak-e 6k szaxofonra, masrészt pedig, hogy milyen miivek hangzottak el a 20.
szazad elsé tizenot évében Budapest koncerttermeiben. Mindkét szalon taldlunk
nyomokat. E10sz0r is nézziik a szaxofon mar 1étez6, sziik irodalmat. A legels6 zenekari
mi, amelyben szaxofon szerepel, Georges Kastner operdja, Le Dernier Roi de Juda
1844-b8l.° Az ezt kovetd években tobb szimfonikus mii is sziiletett, amelyben a
zeneszerzOk szaxofont is alkalmaztak, 4m alig néhdny keriilt be a sztenderd
repertoarba.l’ Ezek Ambroise Thomas 1868-ban komponalt Hamlet cimii operaja
1876-bol, a két szvit Georges Bizet Az Arles-i lany cimii operajabdl, az elsét Bizet
készitette 1872-ben, a masodikat pedig Ernest Guiraud 1879-ben, tovabba Jules
Massenet két operaja: Hérodiade 1881-b6l és Werther 1892-b6l és Gustav Charpentier
Impressions d’ltalie cimi szimfonikus zenekarra irt szvitje szintén 1892-bdl. Talan
Bartok szempontjabdl a legjelent6sebb Richard Strauss Symphonia Domestica cimii
miive, mely 1903-ban késziilt el.

A Symphonia Domestica magyarorszagi bemutatoja 1905. februar 15-én
hangzott el, a Filharmoéniai Tarsasag zenekarat Kerner Istvan vezényelte.11 A
hangverseny miisorfiizetébe Bartok irt analizist.'> Am ebben az irisban Bartok egy
szoval sem emliti a kiilonleges hangszercsoportot. Kéztudott, hogy Richard Strauss
nagy hatassal volt Bartokra. 1902-ben a kdvetkezdket irja édesanyjanak: ,,Rendkiviil
tetszett Zarathustra. Még sohasem hallottam semmit Strausstol de Zarathustrajaval
egészen meghoditott.”'® Bartok eldadomiivészként is foglalkozott Strausszal, A4 hdsi
élet op. 40 (1899) cimili szimfonikus kolteményének zongoradtiratat jatszotta 1903
januar 26-an, az elsé nyilvanos kiilfoldi koncertjén Bécsben a Tonkiinstlerverein-

30-as évekig. A fenti mondatom egy oridsi altalanositas, mivel szaxofonosként tudom, hogy szamos
jelentds szolista 1étezett mar a szazadfordulo el6tt is, leginkabb az elsd mondatom ellenpdlusaként
probaltam megfogalmazni egy hasonl6 altalanos véleményt, ami a korabeli irasokbol lesziirhetd.

® Fred L. Hemke: The Early History of the Saxophone D.M.A. Music. The University of Wisconsin,
1975. 290-291

10 Thomas Liley: Invention and Development. In: Richard Ingham (szerk). The Cambridge Companion
to the Saxophone (Cambridge: University Press, 1994). 1-19. 17.

1 http://db.zti.hu/koncert/koncert_Kereses.asp

12 ifj. Bartok Béla: Apdm életének kronikdja (Budapest: Zenemiikiado, 1981). 70.

13 Ozv. Bartok Bélanénak — Pozsonyba, Budapest, 1902. febr. 16. In: ifj. Bartok Béla (szerk.): Bartok
Béla csaladi levelei (Budapest: Zenemiikiado, 1981). 56.



ban.}* Straussi hatast masok is érzékelték Bartokon. Dohndnyi Ernd egy szamara
ismeretlen zongoramii elsd hallasa kapcsan mondta: ,,Meg van! Ez a darab vagy
Strausstol van, vagy Bartoktol.”'® Egy masik alkalommal pedig a Kossuth szimfonia
kapcsan mondta Bartoknak, hogy ,,No ezt akar Straussz is hangszerelhette volna.”® A
Symphonia Domestica hangszerapparatusa négy szaxofont ir elé: C-szoprant, F-altot,
F-baritont €s C-basszust. Mivel az el0adasok soran tobbszor is felmertilt az a probléma,
hogy nem tudtak szaxofonjatékosokat biztositani, igy Strauss a szaxofonszolamokat
,,ad libitum” jelolte.)” A németorszagi korabeli eldadasok mind szaxofonok nélkiil
hangzottak el, viszont az amerikai bemutaton 1904-ben, amelyet Strauss dirigalt, a
zenekarban négy szaxofon is megszolalt.'® Nem tudni, hogy a magyarorszagi
bemutaton szaxofonokkal vagy azok nélkiil szélalt meg a mii.

A széazad eleji budapesti hangversenyéletet vizsgalva azt lathatjuk, hogy
szamos olyan mas szimfonikus mi, opera és balett is volt rendszeresen miisoron,
amely tartalmazott szaxofont vagy szaxofonokat. A Zenetudomanyi Intézet
koncertkeres6 adatbazisa alapjan az 1900-as évek a leggyakrabban jatszott
szimfonikus mii mar a szazad elején is a Bizet L Arlesienne zenekari szvitjei voltak a
fentebb felsoroltak koziil, ezekben egy altszaxofon szerepel. 4 fabol faragott kiralyfi
megsziiletéséig harom eldadast is jegyez a ZTI adatbézis: 1908. december 21.
Filharmoéniai Térsasdg Zenekaranak eldadasdban, 1910. februar 11. Bécsi
Tonkiinkstler Orchester miisoran és 1914. februar 22. Orszagos Szimfoniai Zenekar
programjaban voltak hallhatok a szvitek.!® A filharmoniai tarsasag emlékkonyvében
is taldlunk hangversenymiisorokra vonatkoz6 adatokat: Gustav Charpentier
Impressions d’ltalie cimi miive, melyben a szaxofonosnak szopranon és alton is
jatszania kell, 1901. XII. 18-4n, és 1913. XI. 5-én is megszolalt a Filharmoénia
Zenekaranak eléadasaban.® A Magyar Kiralyi Operahaz Evkonyve, amely az
Operahaz 50 éves fenndlldsa alkalmabol késziilt, a kovetkezd statisztikakat kozli:
Meyerbeer: Az afrikai né 1910-ig 145 elbadast élt meg, Massenet Herddidsa 14-szer
keriilt szinre, Thomas Hamletje pedig 146-szor csendiilt fel.?! Vagyis Bartoknak volt
lehetdsége itthon is hallani olyan zenekari miiveket, amelyekben szaxofon, vagy
szaxofonok szerepet kaptak.

Két darabot érdemes kozelebbrdl is megvizsgalnunk. Massenet Hérodiade-
jaban egy alt és egy tenorszaxofont alkalmaz, amelyek a 4. felvonasban sz6lalnak meg
eloszor. Az alt szaxofonnak tobb kisebb 6nalld és uniszono dallama van, a balett E
jelzése utani litemben az alt- és a tenorszaxofon a dallamot jatssza uniszond egészen a
felvonas végéig a vonosokkal egyiitt.

14 ifj. Bartok Béla: Apdm életének kronikdja (Budapest: Zenemiikiado, 1981). 50.

15 Ozv. Bartok Bélanénak — Pozsonyba, Budapest, 1903. marc. 4. In: ifj. Bartok Béla (szerk.): Bartok
Béla csaladi levelei (Budapest: Zenemiikiado, 1981). 91.

16 Ozv. Bartok Bélanénak — Pozsonyba, Gmunden, 1903. szept. 1. In: ifj. Bartok Béla (szerk.): Bartok
Béla csaladi levelei (Budapest: Zenemiikiado, 1981). 109.

17 Hemke, 302.

8 1. h

19 http://db.zti.hu/koncert/koncert_Talalatok.asp. Utolsé megtekintés: 2017. 03. 15.

20 Csuka Béla (szerk.): Kilenc évtized a magyar zenemiivészet szolgalataban. A filharméniai tarsasag
emlékkionyve 90 éves jubileuma alkalmabol. (Budapest: Filharmoniai Tarsasag, 1943).

21 Vajda M Pal: A Magyar Kirdlyi Operahdz Evkonyve 50 éves fenndlldsa alkalmabol. (Budapest:
Globus Miintézet nyomasa, 1934-1935). 123-152.



http://db.zti.hu/koncert/koncert_Talalatok.asp

Pluic

2 Piczaln

2 Clari=ris i Eb

# Clarimcain &

s,
Alin fexephans - 7 |‘ } }

1

e e e ——
Temor Sexophnns . | . I | - | - -— — 1 T
=== f — - ¥
Forox - — .
" A o T L S
e —

2HominC

#Hormain F

W;{ _
|

=

2 Phinm in &

2
b

3 Tenoe Trombones

1
o

T o I:ih___

bkt |-t e

rd Te=err, 4tk Bama

Troenk & Tobm

I .

TR
Hl

[T

I lakiad

Rl

Harp = } " I |
= .é 4 hdl : 3
Tirepai — £ — ¥ £ X
E : =
: s T _ = |.|.:- =: : - = :#F'-li-
ﬁzx’éﬂ:&q:" #H-H""H__ ; =i __===-si====
Celewsn { | % F _ = - o |p "
ﬁ = ,E =5 % = = 5 =
— = - = = =: = E— =
# T T T
il aro Temen L fom _
= =ss it
= E it 4 o
. = -~ [ E—
Vicia 2 E T, f —=—c= ==
T AriE Ao
Lty=d - ‘_.-l-_"ﬁ. - — - - 1
Vs 2 wraip e = =
7 S TES B e = Ri==S = : ¥
= = y marm—" VU o ut Pt S m—
Virinnaelin T T 1 = =
e L =
. £ —T L ?—- F
e =1 = +—+ = i £
- P" L
1. kottapélda Jules Massenet: Herodes IV. felvonds 2. kép 14. jelenet Balett Nr.4 Foniciaiak 269-272.
titem

A finédléban is szerephez jutottak a szaxofonok, itt hol kiséretet, hol tutti
anyagot, hol pedig dallamot jatszanak vagy uniszond, vagy egy oktav kiilonbséggel.
A két szaxofon haszndlatanak a célja a szolam akusztikai felerdsitése lehetett. A masik
példa pedig Ambroise Thomas Hamletje. Bar itt alt és baritonszaxofon van
hasznalatban, az alkalmazas nagyon hasonlé a Herodesben latotthoz. A szaxofonok az
5. jelenetben jatszanak eldszor. A jelenet egy polkdval indul, amelyet egy %i-€s
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Andantino rész kovet, amely 1ényegében egy keringd. Itt a dallamot az oboa jatssza, a
klarinét pedig korberajzolja az oboatémat. Majd ismét a polka tér vissza, amit a 3/4-es
Allegro moderato kdvet. Két litemnyi bevezetd utdn az altszaxofon jatssza a dallamot
32 iitemen keresztiil. Majd 16 ilitemnyi zenekari anyagot kovetve ismét a dallamot
jatssza az altszaxofon, d4m ebben az esetben baritonszaxofonnal uniszondban.
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2. kottapélda Ambroise Thomas:Hamlet V. felvonasa,

Bar Bartok zenei stilusa meroben eltér mind Thomasétol, mint Massenet-€tol,
mégis ugy gondolom, hogy a szaxofonok haszndlatdnak az oOtletét és az uniszoénd
alkalmazast ezekbdl a mlivekbdl merithette.

Fennall a kérdés, hogy kik jatszottak ezeket a szaxofonszolamokat? Mivel a
francia katonazenekarokban mar az 1850-es évektol kezdve alkalmaztak
szaxofonosokat is,?? igy mindig akadt egy-egy kiemelkedé muzsikus, altalaban 6k
voltak azok, akik az operdban jatszottak sziikség esetén.?® Az itthoni helyzet annyiban
kiilonbozik, hogy a német és osztrdk hadseregben nem irtdk eld szaxofonosok
alkalmazasat abban az idében,?* és bar Hemke szerint az 1880-as évek végén mar a
német katonazenekarokban is elvétve eléfordulnak szaxofonok, ez nem szerepelt
eldirasként, mint a francidknal, vagy a belgdknal. Marosi Laszl6 magyar
katonazenekarokrol irt tanulményaban — ezidaig az egyetlen iras ebben a témaban —
nem talalhaté konkrét adat a szaxofonokra vonatkozoan. Bar a hangszeres apparatus
vizsgélata nem els6dleges témakore Marosi tanulmanyéanak, némi informaciot tud
szolgaltatni ezen a téren. Az els6 olyan felsorolas, ahol szaxofonokat is taldlunk, a
magyar kiralyi honvéd Légierd zenekaranak Osszetétele 1942-b31.% gy felmeriil a
kérdés, hogy voltak-e egyaltalan szaxofon jatékosok Magyarorszagon 1920 el6tt? Ha
igen, kik lehettek azok? Esetleg egy-egy katonazenekar elvétve alkalmazott

22 Hemke, 225.

23 Hemke 30 olyan miivet nevez meg, amely szimfonikus apparatusra irodott a 19. szdzadban és tovabbi
30-t a 20. szazadban, 4 fabol faragott kiralyfi megsziiletéséig.

24 Wieprecht, a német hadsereg f8karmestere, maga is hangszereket készitett — az 6 nevéhez fliz8dik a
bathiphone ¢és a tuba feltalalasa —, Sax egyik legnagyobb és leghangosabb ellenzdje volt.

2 Marosi Lasz16: Két évszdzad katonazenéje Magyarorszdagon. (Budapest: Editio Musica, 1994). 154.
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szaxofonost? Ha nem, hol hallhatott Bartok szaxofont? Talan a francia utja soran 1914-
ben? Es ha igen, vajon operaban vagy katonazenekarban?

Valoszinilileg nagyobb az esélye annak, hogy Bartok kiilfoldi 0tjai soran
hallhatta a fent emlitett miivek valamelyikét. Kevés informécid van arrdl, hogy mely
hangversenyeket, opera- vagy baletteloadasokat latogatta Bartok francia, svajci vagy
olasz utjai soran. 1914. junius 2-an édesanyjanak azt irja, hogy ,késziil a balett”,?®
juliusban pedig Franciaorszagbol tudosit feleségének. Bar a levélben nem tesz emlitést
semmilyen hangversenyrdl, ez Bartok utolso kiilfoldi utja a Fabol faragott kiralyfi
befejezése, hangszerelése €s szinre keriilése elott, igy nagy valdsziniiséggel az utolso
lehetdség arra, hogy szaxofont is tartalmazo apparatusi zenekart halljon. Ugy
gondolom, ha akar a ndszutja, vagy mas korabbi utazasa soran hallott volna ilyesmit,
Kékszakallu herceg varaba. Még egy utalés talalhato a levelei kozott, amely kiilfoldi
koncertélményekre utal:

Tulajdonképpen mire vagyom? Csupa lehetetlenre!
Elmennék az én kedves olahjaimhoz gytjteni; elmennék, de
messzire, utazni; elmennék nagyszerii zenét hallgatni, de nem
Budapesten; elmennék a Kékszakallu probaira; elmennék a
Kékszakallu eléadasara!?’

Ha csupan az 1909-es parizsi tja soran hallgatott meg hangversenyeket, akkor taldn
konkrétan arra utalt volna vissza a feleségének. Igy a ,,nagyszerti zenét hallgatni, de
nem Budapesten” arra hagy kovetkeztetni, hogy tobbszor is latogatott eldadasokat,
amelyekrdl nem szamolt be levélben.

Bartok nagyzenekari appardtusa straussi ihletre utal. A tancjaték zenekari
kisérete négy fuvola, négy klarinét, négy oboa, négy fagott, két szaxofon, négy
trombita, hat kiirt, hdrom harsona, egy tuba, iitdsok, két harfa, cseleszta és vondsok. A
két szaxofonnak kevés szerep jut, am az altaluk jatszott szakaszok prominensek. A
szaxofonok eldszor a 3. tancban jelennek meg. Lendvai Ernd ezt a szakaszt a
kovetkezOképp foglalja ssze:

A patakjelenetet [...] kettdsség tagolja: az Orvénylo-
zuhatagos fOszakaszok kozott nyugodtabb melodikus
epizodok huzdédnak meg (42. sz., 45. sz. és 47. sz.), ezek
egyszeri 4-soros dallamokat ,,énckelnek” a szakszofon (sic.!)
érzéki hangszinén: pentaton vagy erdsen pentatonikus
szinezetli, népi ihletésti melodidkat, melyeknek ereszkedd

vonala a kiralyfi elcsiiggedését tiikrozi.?8

A 42. szamban a szoveges kapcsolat a baletthez: ,,er kehrt mutlos zuriick
worauf sich die Heftigkeit des Wellentanzes legt.”?® Vagyis 6 (a herceg) csiiggedten
visszafordul, mikozben a hullamtanc hevessége kitart. A két szaxofon uniszono jatszik
egy nyolc iitemes népdalszerli ereszkedd dallamot, melynek szerkezete A-A-B-Bv. Az

% Ozv. Bartok Bélanénak — Postyénbe, Rakoskeresztur, 1914. jun. 2. In: ifj. Bartok Béla (szerk.): Bartok
Béla csaladi levelei (Zenemiikiadé Budapest, 1981). 230.

27 Bartok Bélané Ziegler Martanak — Budapestre, 1915. In: ifj. Bartok Béla (szerk.): Barték Béla csalddi
levelei (Zenemiikiadd Budapest, 1981). 235-236.

2 Lendvai Erné: Bartok pantomimje és tancjatéka. In: Szabolcsi B., Bartha D. (szerk.): Zenetudomdnyi
tanulmanyok Bartok Béla emlékére. X. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1962). 69-187. 137.

2 Bartok Béla: Der Holzgeschnitzte Prinz op. 13. (Wien: Universal Edition 1924, 1951). 102.



alt- és tenorszaxofonok uniszono jatéka egy kiilonleges hangszint eredményez, amely
semelyik mas hangszerparositassal nem helyettesithetd. A hullamok hevességét
egyértelmiien a fuvolak valtakozé futamai festik meg, a 2. fuvola E-rdl indulo 1a-
pentatont jatszik, az 1. fuvola pedig egy szintén E-ré] induld kvinthianyos dallamos
cisz-moll skalat. A vonosok e-moll szeptimakkordot tartanak ki, ami folott a
szaxofonok dallama két hangrendszerbe illeszkedik. Az A-sorok hangjai a vonosok
altal megszolaltatott akkord plusz a II. fok, vagyis a Fisz hang. A B-sorok hangjai
pedig a dominans hangnem, vagyis a h-moll elsé 6t hangja, azzal a kiilonbséggel, hogy
a B-ben a sor végén a dallam lehajlik a szoéra, a Bv pedig la-ra zar. Az ereszkedd
dallama jol abrazolja a herceg csliggedtségét.

A 45. szamban ismét a szaxofonok uniszono jatsszak a dallamot, am itt alt- és
baritonszaxofont ir el6 Bartok. A hulldmokat ezuttal a fuvola €s a klarinét parbeszéde
zenésiti meg egy-egy harfaval kiegészitve. A szaxofonok dallama ismét négysoros
népdalra emlékeztet minket. A szerkezet ezuttal is A-A-B-Bv. Az A sorok
hangkészlete: desz-esz-gesz-asz, ami egy hianyos Gesz-pentaton, a B-sor hangjai:
cesz-desz-esz-gesz, ¢és a zarosorban a dallam asz-ra zar, igy la-pentatonna teszi a B-
sort. Kozelebbrél megvizsgdlva a 2. szaxofon valtasi kotelezettségét, inkabb
praktikumnak tlinik, mint sem hangszinvaltoztatasi igénynek. Ha ez a szakasz tenoron
maradt volna, a 2. szaxofon utolsé hangja kis Bé lett volna, ez a hangszer legalso
hangja, amit igen nehéz tisztan és halkan megszodlaltatni. Bariton szaxofonon ez a
passzazs egy kvinttel feljebb keriilt, igy annak a megszolaltatasa is konnyebben
kivitelezhetd, és természetesebben kdveti a zenei gesztust.

A 47. szamban ismét tenorra valt a 2. szaxofonszolam és egy tjabb népdalszerii
témat hallhatunk uniszon6 megszolaltatdsban. Ez a téma ismét nyolc iitemes, A-B-C-
D sorszerkezet(i, C-mollban csendiil fel. Ez a harom szaxofonokon felcsendiilé dallam
a herceg hdrom kisérlete a patak megkeriilésére, és ahogy a dallamok mindig la-ra
zarnak, ugy sikertelenek maradnak a herceg probalkozasai.

A szaxofonok legkozelebb a 7. tdncban sz6lalnak meg ismét. A tdnc szdveges
utasitasa: ,,Die Prinzessin will erschrocken zu ihm eilen, doch der Wald hilt sie auf.”
Vagyis a hercegnd ijedten szeretne odasietni hozzd (a herceghez), am az erdd
feltartoztatja. A szaxofonok a 170. szamban lépnek be, obodval egyiitt uniszono
jatszanak. A 171. szam utols6 litemében ismét belépnek és a mil soran eldszor tutti
allast jatszanak divisi modon. Az iitem dinamikai jelzése fff, igy valoszini, hogy a
hangerd novelésének érdekében szolaltatja meg Bartok itt a szaxofonokat. Ettdl
kezdve a szaxofonok kis motivumokat jatszanak bracsakkal és csellokkal egyiitt. A
172. szam 4. és 5. litemében egy uniszono lelépd kvintet, a 173. szdmban a hegediik
¢és klarinétok motivumara valaszolnak, az alt és tenor szaxofon, és veliik egyiitt a
bracsa ¢€s a csell6 hangjai kvintparhuzamban mozognak. A 175. szdmban ismét
uniszono6 szolalnak meg a szaxofonok az oboaval és a bracsaval, a klarinétok, hegediik
¢és hozzajuk csatlakoz6 fuvolamotivum ellentéméjaként. A 184-t61 a 186. szamig a két
szaxofon a fafvos korus részévé valik, a harom oboa, az angolkiirt €s a szaxofonok
egylitt jatsszak a témat, idonként a basszusklarinét is csatlakozik hozzajuk. E szam 2.
litemében ismét csak a két szaxofon marad uniszono, a 3. iitemtdl kezdve a 188. szam
3. liteméig pedig kisérdszerepet toltenek be, tremoldkat jatszanak. 192. szam negyedik
titemének utols6 negyedén indul egy dallam, amelyet a fagott, a basszusklarinét és a
tenorszaxofon egylitt szolaltat meg, amelyet azelso kiirt vesz at téliik. Ez a szaxofon
utols6 megszodlaldsa ebben a miiben. A 7. tdnc folyaman Bartok egyre tobb szerepben
hasznalja a szaxofonokat, hol uniszondéban mas hangszerekkel, hol kiséret részeként,
¢s mar kiilon-kiilon is alkalmazza d&ket. Olyan mintha ebben a részben kezdené



batrabban kezelni ezeket a hangszereket, most jonne ra igazan, hogy mennyi mindenre
alkalmazhatdak, pusztan egy kiilonleges szinfolt 1étrehozéasan tul.

Az el6adas eldkészitése soran Bartok szamos nehézségbe litkozott. Nem kapta
meg a sziikséges apparatust: 12 bracsa helyett csak hatot,>® a zenekari szélamokat nem
adtak ki iddben,! és a probak is lassan haladtak.®? Rdadasul a hangszerpark is hianyos.
Bartok a feleségének a kovetkezoket irja: ,,Az operanak nincs szaxofonja (sic.!), és
most nem lehet sehonnan beszerezni.”®® A kovetkezé levelében pedig arra
panaszkodik, hogy ,,Lehetséges, hogy még a két piston is hidnyozni fog.”%* A ,még a
két piston is” frazis arra hagy kovetkeztetni, hogy a szaxofonokat nem sikeriilt
beszerezni és a két trombita hidnya egy tovabbi adalék.?® Ahogy mar korabban is szoba
kertilt, nem tudni, hogy akadt-e olyan katonazenekar Magyarorszagon, és azon beliil
is Budapesten, amely alkalmazott szaxofonjatékost abban az idében. Ha mégis volt
ilyen, 1917-ben a bemutato idején még javaban folyt a vilaghaboru, igy 6k épp a
fronton tartozkodhattak. A szaxofon hasznalata a tanczenében, illetve a dzsesszben
pedig még egyaltalan nem volt jellemzd. A szaxofon hasznalata a dzsesszben csak az
1920-as évektdl valt szokissa.® Az elsé dzsessz-szaxofonosként szadmon tartott
eléadomiivész az amerikai Sidney Bechet volt, aki 1920-as angliai turné alkalméval
vasarolt egy szopranszaxofont és csak hazatérése utan kezdett el rajta jatszani az
egyiittesében.3” Igy 1917-ben valdban elképzelhetd, hogy nem volt honnan
szaxofonokat kdlcsondzni. Lehetséges, hogy ezek a nehézségek vették el Bartok Béla
kedvét attdl, hogy ismét alkalmazza ezeket a hangszereket miiveiben.

Ami az Osbemutatdt illeti, nem deriil ki, hogy végiil lett-e az operanak
szaxofonja. Még azok a korabeli kritikdk sem emlitik a hangszerparos hasznalatat,
amelyek behatdan foglalkoznak a hangszereléssel.

Nagy, sot legnagyobb zenekarral dolgozik: de még egyes
hangszerek hasznalatat is varialja: a vondsokat gyakran col
legno, a puzonokat és trombitakat pedig tompitva szdlaltatja
meg, a xylofontol sem idegenkedik.®

— irja Dr. Béldi Izor a Pesti Hirlapban. Haraszti Emil pedig a kovetkezoket emeli ki a
Budapesti Hirlapban megjelent kritikdjaban:

Orkesztere az Elektra zenekaraval vetekszik. A
nyolcszorosan osztott vonosokhoz 6tszords fafiivos csoportok
¢s hatszoros trombitaszolamok jarulnak. Mindegyik hangszer
persze a lehetdségig ki van aknazva.

%0 Bartok Bélané Ziegler Martanak — Ujtatrafiiredre, Budapest, 1917. mérc. 31. In: ifj. Bartok Béla
(szerk.): Bartok Béla csaladi levelei (Zenemikiad6 Budapest, 1981). 266.

31 Bartok Béldné Ziegler Martdnak — Ujtatrafiiredre, Budapest, 1917. 4pr. 4. In: ifj. Bartok Béla (szerk.):
Bartok Béla csaladi levelei (Zenemiikiadd Budapest, 1981). 267.

%2 Bartok Bélané Ziegler Martanak — Ujtétrafiiredre, [Budapest, 19]17. IV. 18. In: ifj. Bartok Béla
(szerk.): Bartok Béla csaladi levelei (Zenemikiadoé Budapest, 1981). 268.

3 Bartok Bélané Ziegler Martanak — Ujtatrafiiredre, [Budapest, 1917.] 4pr. 22. In: ifj. Bartok Béla
(szerk.): Bartok Béla csalddi levelei (Zenemiikiadd Budapest, 1981). 269.

34 Bartok Bélané Ziegler Martanak — Doboz, Rudolf majorba, Rakoskeresztur, 1917. m4j. 5. In: ifj.
Bartok Béla (szerk.): Bartok Béla csalddi levelei (Zenemiikiadé Budapest, 1981). 269.

% Ez pusztan sajat feltételezés, illetve szovegértelmezés.

3% Gonda Janos: Mi a jazz? (Budapest: Zenemiikiado, 1982). 68.

37 Richard Ingham: ,,Jazz and the saxophone.” In: Richard Ingham (szerk.): Cambridge Companion to
the Saxophone (Cambridge: University Press, 1998). 125-160. 126.

% Az operahazi kritikagylijtemény erre az idészakra vonatkoz6 kotetét Karczag Marton, a Magyar
Allami Operahaz archivuménak munkatarsa bocsatotta a rendelkezésemre.
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Az eredeti szolamokat vizsgalva némileg tobb, de nem biztos, hogy konkrétabb
informéciohoz jutunk.

A fabol faragott kiralyfi eredeti szOlamanyaga tartalmaz kiilon alt- és
tenorszaxofon szolamot. Az operahazi muzsikusok egyes hangszeres csoportjainak
bevett szokasa, hogy a szolamanyagok végén bejegyzéseket tegyenek, az el6adas
datumaval, a karmester nevével, illetve a sajat neviikkel 1atjak el a kotta végét, vagy
esetleg a borito belso oldalat. Ezekbdl a firkakbol is kaphatunk néhany otletet. Példaul
azt altszaxofon szolam végén a legkorabbi feltiintetett datum: 1939. XII. 23. Mellette
pedig a kovetkezo frazis: ,,Gyula beteg”.3® Egy késobbi bejegyzés: 1953. XI. 12., 1953.
I. 15-én, 1953. L. 20-4n és még sokszor nyaraltam e sz6lam mellett.” A bejegyzés arra
utalhat, hogy a szaxofonosnak relativan kevés a jatszanivaldja a balettben. A
tenorszolam is bovelkedik datumokban: 1935. 1. 30, 1935. 1I. 8, 1935. III. 26, 1935.
V1/7, stb. Ez arra enged kovetkeztetni, hogy csak 1935 utan keriiltek plusz jatékosok
ezekre a pultokra, addig valdsziniileg a meglévé négy klarinétos és a 4. oboas kozott
oszlott el a szaxofonszolamok megszolaltatdsdnak feladata. Szerencsére a
klarinétszolamok is tobb bejegyzést és nyomot tartalmaznak. Az alairasok alapjan az
1. klarinétot Lutz Lambert jatszotta, a 2.-at Froster Ferenc, a 3.-at pedig Altenburger
Janos. A 42. szam altszaxofon dallama bele van irva az 1. klarinét sz6lamkottajaba, a
tenor szaxofoné pedig a 2. klarinétéba. Tovabba a tenorszolam szerepel a 4. klarinét
kottajaban €s a 4. oboaéban is. Az 1. klarinét sz6lamban mar a 38. szam els0 liteme
kornyékén szerepel egy ,,SAX” ceruzas beiras, majd a 39 el6tti sziinetben ismét, majd
a 41 végén szintén ott talalhato a ceruzas ,,SAX” bejegyzés
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3. kottapélda A Fabdl faragott kiralyfi 1. klarinét szolamanak részlete (38. szam) - eredeti szolamkotta

Valoszinlileg egy figyelmeztetés a jatékosnak, hogy vegye fel, vagy helyezze el tigy a
hangszert, hogy gyors valtassal alkalmazni tudja. Hiszen a 42. szam eldtt egy
negyednyi sziinete van arra, hogy felvegye a szaxofont. Késébb még ennyi sincs,
hiszen a sz6lamok fedik egymast. Talan egy-egy zarohang leroviditésével és az elsd
futam kihagyasaval oldhatta meg a klarinétos ezt a feladatot. Az eredeti dallam alatt
ceruzaval bovitett kvarttal lejjebb is le van kottazva a dallam.

% A feljegyzés Vaczi Gyulara utalhat, aki az 1935-ben kiadott operahazi évkdnyv szerint zenekari tag
volt.
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4. kottapélda A fabol faragott kiralyfi 1. klarinétszolamanak részlete (42. szam) - eredeti szolamkotta

Vagyis valamelyik eldadason a klarinétos A-klarinéttal jatszhatta ezt a motivumot, ami
teljesen logikus, hiszen a 39. szdmban ezt a hangszert irja el6 a szerzo.

A 2. sz6lam esete még komplikaltabb. Bar az dallam elsé megszdlaldsa el6tt
két negyednyi ideje van a valtasra, a masodik, baritonon megszdlaltatand6 frazis alatt
a 2. klarinétnak is van jatszanival6ja, a harmadik frazist, pedig ismét tenoron kellene
eljatszani ugy, hogy a zardhangot lerdviditi, illetve elhagyja az elsé passzazst a
klarinéton. Ez a fajta hangszervaltogatds felér magasfoki zsongldrkddéssel.
Valoészintileg ezért is keriilhetett huzasra a kozépsO szakasz, igy csak a két szélsd
motivumot jatszottak el, az egyszerliség kedvéért. A szaxofonra utald beirdsok
valoszinlileg hangszervaltasi kisérletezés nyomai, &m nagyobb az esély arra, hogy az
dsbemutaton a két klarinét jatszotta a szaxofonszolokat.

A 4. klarinét két iitemmel a 42. szam el6tt basszusklarinétra valt, 43.-ban pedig
az 6 sz0lamaban is fel van tiintetve a tenorszaxofon dallama. A téma ,,Solo” és ,,dolce”
utasitasokkal van ellatva és csak ceruzaval van feltiintetve a ,,Ten. Sax” a téma folott
itt is és a 47. szamban.

12
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5. kottapélda A fabol faragott kiralyfi 4. klarinétszolamanak részlete (42. szam) - eredeti szolamkotta

Hasonl6 a helyzet a 4. oboa szélamban, amelyben a jatékos két titemmel korabban
angolkiirtre valt, a téma pedig ,,Solo” és ,,dolce” jelzések kiséretében szerepel. A
ceruzas bejegyzések: ,,Saxophon”, ,TACET”, ,,sax”. A dallam lejegyzése illeszkedik
az angolkiirt hangolasahoz, F-ben transzponalva szerepel a kottaban.
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6. kottapélda A fabal faragott kirdalyfi 4. oboa szolamanak részlete (42. szam) - eredeti szolamkotta

Vagyis Bartok nem varta sem az oboastol, sem a 4. klarinétostdl, hogy szaxofonra
valtson, hanem szaxofon hidnyaban angolkiirton szerette volna hallani a témat. Ezt
tdmasztja ala Ernst Latzkonak irt levele is: ,,Azt ajanlanam, hogy a szaxophon-részeket
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ne 2 Klarinéttal, hanem ang. kiirttel és basszus klar.-tal adassa €l6.”*® A fent leirtak
alapjan lényegében a kisérletezés folyamatat lehet rekonstrualni, mely sordn a
szaxofonok helyettesitésének a legjobb moddjat keresték a probdk sordn. Nagy
valoszinliséggel eloszor els6 ¢és masodik klarinétos jatszotta klarinétokon a
népdalszeri motivumokat, de mivel igy fraziszaro hangokat kellett kihagyni, kerestek
két olyan tagot a fuvésszekcion beliil, akik konyebben meg tudjak oldani ennek a
dallamnak a bejatszasat. igy eshetett a valasztas az angolkiirtre és a basszusklarinétra.
Ez nem all tdvol a korabeli gyakorlattol, hiszen 1931-ben Jaap Kool konyvében azt
irja, hogy Bizet, az Arles-i ldany néhany sz016jabol Osszeallitott gyiijteményéhez
klarinétszolamot is mellékelt, ami helyes dontés volt téle, mivel a konyv szerzdje mind
hangversenyeken, mind felvételeken csakis klarinét megszdlaltatasaban hallotta a
szaxofonnak szant szolokat.**

Ami a szaxofonok tobbi megjelenését illeti a darabban, nagy valdszinliséggel
feltételezhetd, hogy két plusz jatékos hidnyaban ezek a részek nem szolaltak meg.
Mivel sz6 esett mar arrdl, hogy ezek a szakaszok vagy tutti, vagy tobbszords uniszoénod
részei, igy a hidnyuk nem befolyasolta olyan nagymértékben a mii el6adasat. A mai
bevett gyakorlat, hogy a balett el6adasahoz két szaxofonost alkalmaznak, akik koziil a
2. jatékos vagy valt bariton szaxofonra, vagy transzponalva, tenoron szolaltatja meg
az adott motivumot.

1.2 Falun

Az Egyesiilt Allamokban, az 1920-as években a ,,saxophone craze” vagyis a szaxofon
Oriilet éppen a tetéfokan tombolt, és bar nem olyan mértékben, de ez a jelenség
atkaszott Européba is. Egyes honapokban tobb mint 4000 szaxofont adtak el, barki
talalhatott a pénztarcdjanak vald hangszert, az egyik legismertebb szaxofongyarto
azzal hirdette a hangszereit, hogy barki népszeriiségre, szorakozasra és nagy
jovedelemre tehet szert, aki szaxofonba invesztal, igy a szaxofon a legnépszeriibb
hangszer volt mind szérakoztatozenét jatszo eldadok, mind amatdérok korében.*? 1925.
november 2-a és 14-¢ kozott Budapesten vendégszerepelt Sam Wooding vezette
Chocolate Kiddies egylittes, ez volt Iényegében a big band-swingzene elsd
megszolaldsa Magyarorszagon.*®

A tizenkéttagi zenekar a visszaemlékezések szerint minegy
harminc hangszert szolaltatott meg, a kozonség nem gyozott
almélkodni azon, amilyen természetességgel valtogattdk a
favosok a trombitat, a harsonat, a klarinétot és a szaxofont.**

Nem lehet véletlen, hogy egy évvel késébb Bartok és Kodaly is haszndlja a
szaxofont valtohangszerként egy-egy miivében. A kor legjelentdsebb amerikai
szaxofonosa Rudy Wiedoft, aki szamos sajat szerzeménnyel is gazdagitotta a
repertoart. Emellett klasszikus miivek atiratait is jatszotta, igy igazan szines palettat
nyujtva a hallgatosagnak. Wiedoft népszeriiségét és magyarorszagi ismertségét az is

40 Ernst Latzkonak — Weimarba. Budapest, Szilagyi tér 4. 1924. dec.16. In: Pavai Istvan — Vikdrius
Laszl06 (szerk.): Bartok Béla élete levelei tiikrében. MTA Zenetudomanyi Intézet — Hagyomanyok Héza
PC CD-Rom, Budapest 2007, No. 452. levél

41 Jaap Kool: Das Saxophon angol ford: Lawrence Gwozdz (Hertfordshire: Egon Publishers, 1987).
253.

42 Fred L. Hemke: The Early History of the Saxophone. D.M.A. Music. The University of Wisconsin,
1975. 452-454.

3 Javorszky Béla Szilard: A magyar jazz torténete. e-konyv (Kossuth kiado, 2014). 172.

#1.m.: 172-173.

14



alatamasztja, hogy 1929. majus 4-én a Zeneakadémia Kistermében Lakatos Arpad
adott szaxofonhangversenyt, melyen szamos Wiedoft-mii és Chopin-, CsajkovszKij-
és Brahms-atiratok is felcsendiiltek.*® A miisor dsszeallitds nagyon hasonlit Wiedoft
koncertjeinek tematikdjahoz, illetve egybevag az 1926-ban alapitott Szekeres Jazz-
zeneiskola programjaval.*® Habar a zeneakadémiai hangverseny néhany évvel a Falun
és Hary Janos bemutatdja utdn tortént, a tény, hogy egy ilyen hangverseny a
zeneakadémian kaphatott helyet azt jelenti, hogy voltak szaxofonjatékosok az
orszagban, akik kelléen magas szinten jatszottak hangszeriikon. A Chocolate Kiddies
hataséra a kdvéhazi muzsikusok is felvették repertoarjukba a dzsesszes dallamokat, a
gramofonlemezek megjelenésével pedig a magyar muzsikusok is igyekeztek
leméasolni, elsajatitani a dzsessz jatékstilust.*” Egyik legismertebb egyiittes ebben az
idében Paul Whiteman zenekara volt. Molnar Antal kdnyvében kiemeli, hogy milyen
stirlin valtogatnak hangszereket a Whiteman-zenekar fuvoésai. Tovabba a kdvetkezoket
irja:

Ami a jatékmodort illeti: a jazzband meglehetdsen felfokozta
a hangszeres jatékmodok valtozatossagat, [...] amennyire
elhanyagolja a jatékmodok finomabb fajtait, annyira
megszaporitotta a durva hatisokat; bevezette csaknem
minden fuvoshangszeren a glissandot és a vibratot, [...]
alkalmazza minden fivéhangszeren az U. n. ,Flatterzunge”-
hatast (ropogd gyorsasagli hangismétléseket) 48

A korabeli beszamoldk a kovetkezdket tartalmazzak:

Azt mar hallottuk, hogy a hangszerek kamarazenekari médon
nehéz szolokkal szerepelnek; itt is eldljar a szaxofon [sic.!],
mely felvaltva nevet, sir, visit, danol, kiabal és morog.*

Néhany évvel késébb Jaap Kool, a holland szdrmazasti zeneszerzd, kutatd és ird a
dzsesszel kapcsolatban a kovetkezoképp fogalmaz:

A szaxofon az egyetlen hangszer, amely
testességet/kerekséget kolcsondz ennek a szdgletes, ritmikus
és konkrét kornyezetnek. [...] A dzsessz altal a zongora, a
hegedii, a trombita és a szaxofon mas hangszerekké valtak;
csak a jovo fogja tudni megmutatni, hogy milyen komoly
mondanival6juk van.>

Jiirgen Hunkemoller és Retkes Attila is hivatkozik irasaban arra, hogy Bartok
részt vett a ,,néger operett”! egyik eléadasan, valosziniileg kivancsisagbol az ujdonsag
irant. Az is elképzelhetd, hogy Bartok egy kavéhazban hallhatott szaxofonost akar
itthon, akar kiilfoldon, de nagy valoszinliséggel miivébe a szaxofon a dzsessz, vagy
mai tudasunk szerint inkabb csak korabeli popularis zene hatasara keriilhetett bele.

4 http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap.asp?klD=9922

6 Javorszky Béla Szilard: A magyar jazz torténete. e-kdnyv (Kossuth kiado, 2014). 173.

47 Javorszky, 184-185.

4 Molnér Antal: Jazzband (Budapest, Dante, 1928). 20.

4 L.h.

%0 Jaap Kool: Das Saxophon angol ford: Lawrence Gwozdz (Hertfordshire: Egon Publishers, 1987).
269.

51 Javorszky, 172.
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1926-ban Bartok zenekari valtozatot készitett a két évvel korabban komponalt
Falun cim népdalszvitjébol. Itt az els6 klarinétosnak a 3. tételben, a Legénytdnchan
a 13. szamban hét {item erejéig altszaxofonra kell valtania. Habar A fabol faragott
kiralyfi bemutatdja 6ta jo6 néhany zenekari mi sziiletett, amelyekben szaxofon is
szerepet kapott, mint példaul Muszorgszkij Egy kidllitds képeinek Ravel-féle zenekari
verzidja 1922-ben, Darius Milhaud 4 vilag teremtése és George Gershwin Kék
rapszodiaja 1923-ban, altalaban ezek a szolamok mind kiilon jatékost igényeltek, vagy
ha valtast is irt el6 a szerzO, azt inkdbb az alsé klarinétsz6lamok — 2. vagy
basszusklarinét — egyikének szanta. Bartok azonban, ahogy mar A fabol faragott
kiralyfiban is lathattuk, az els6 klarinétosnak irja el6 a hangszervaltast. A zenei anyag
félkottak két vagy harom hangbol allo eldkékkel, amelyek glissando jatszandok.
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1. kottapélda Bartok Béla: Falun 13. szam szaxofon szolam

Ez az elem eldszor a 6. szam el6tt egy iitemmel hallhaté a harsonaban, majd a 12.
szamban a 2. klarinét jatssza a fagottal, de az elokék f6lott nincs glissando utasitas.
Utoljara pedig a 13. szdmban a szaxofon €s a harsona uniszond jatssza ezt a
basszusszolamot. A cél valosziniileg ez a motivum hangerejének a fokozasa lehetett.
A glissando jatékmod a szaxofonon sokkal inkabb a 20-as évek popularis és
tanczenéjére jellemzo, nincsen klasszikus darab ebben az id6ben, amely hasonlo
utasitast tartalmazna. A harsonanak ez a kromatikus csuszés a hangszer felépitésénél
fogva természetesebb jelenség, mint a szaxofon szamdra. Viszont a szaxofon
alkalmazasa cirkuszokban, vandorbandakban és egyéb szorakoztatd egyiittesekben
arra serkentette az eldadokat, hogy kiaknazzak a szokatlan, sokszor mokés és
szorakoztatd effektusokat. Leginkdbb azt tartom elképzelhetdnek, hogy Bartok a
kezdeti harsonaszélamot szerette volna felerdsiteni, €s valosziniileg egyik hangszert
sem talalta alkalmasnak arra, hogy a pozan mellé tarsitsa, igy eshetett a valasztasa a
szaxofon alkalmazisara. Mindenképp hallania kellett a glissando jatékmodot
konnytizenei kozegben, mieldtt ezt a néhany litemet altszaxofonra hangszerelte.

1.3 Hary Janos

Bartokéhoz hasonlé Kodaly Zoltan szaxofon-alkalmazasa a szintén 1926-ban
keletkezett Hdary Janos cimi daljatékaban. Kodaly a szaxofonnak a 12. szamban,
Francidk induldjaban, €és a 14. szdmban, a Gyaszinduloban ¢és a 14/a-ban, Napoleon
dalaban szant szerepet, a szaxofon lényegében Napoleon hangja.? Dalos Anna a
tanulmanyaban a kovetkezoket irja:

a harom indul6 a daljaték leginkabb ironikus szakaszai kdzé
tartozik, s mindharom kozvetlen modon utal Napodleon és
serege franciasagara. A Gyaszinduloban példaul a szaxofon
mint tipikus francia — és nem belga — hangszer jelenik meg,
elhangolt formaban halljuk a Marseillaise-t, mig a Franciak

52 A szamokat az Operahéz tulajdondban talalhat6 partitira javitott szimozasa alapjan adom meg.
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indulojadban az egészhangi skala képviseli a francidk
vilagat.>

A francia allegoria érthetd lehet, kivéve azt a tényt, hogy ha sorra vessziik a
francia muveket, amelyek szaxofont tartalmaznak, azt latjuk, hogy egytdl egyik a
szaxofon lirai oldalat részesitik elényben, emelik ki. Ilyenek Bartok quasi-népdal
szaxofonszoloi is. Egy forras johet szoba, ami megallja a helyét Kodaly életmiivében,
az a francia katonazenekar. Mar Bartok kapcsan sz6 esett a francidk
szaxofonhasznalatarol, Kodaly pedig tobb alkalommal jart Parizsban, igy biztosan
alkalma nyilt katonazenekart hallani. Ahogy az 1911-ben fogalmazott 6néletrajzaban
is irja: ,,Berlinben és Parizsban koboroltam 1906 telétél 1907 nyaraig.”>* A parizsi
Garde Republicanne 1920-t61 6t-hat szaxofont alkalmazott,® ami csokkenés volt a
szazadfordulds nyolcas 1étszamhoz képest. Logikusnak tlinik, hogy amikor a franciak
induldjat és Napoleont hangszereli meg Kodaly, a szaxofont valasztja
képviseldjiiknek. Amire viszont a francia katonazenekar vonatkozas nem ad valaszt,
hogy miként keriiltek bele a lekottazott quasi-glissandok ebbe a szdlamba.

Ittzés Mihdly tanulmanyaban, mely Kodaly viszonyar6l a jazzhez és a
konnylizenéhez szol, hivatkozik Kodaly egy megnyilvanuldsara, mely szerint 6 nem
kedveli ezt a miifajt.>® Kodaly 4llitolag azt nyilatkozza 1926-ban, hogy nem hallott
jazzbandet, és nem is szeretne, nem tartja értékesnek a popularissa €s olcsova tett néger
folklort. Felmertil a kérdés, hogy ha nem hallott jazzbandet, akkor mi alapjan formalta
a véleményét? Es mi az oka annak, hogy szaxofont alkalmaz? Ugyanebben az
interjuban Kodaly azt is mondja, hogy hallott egy-két gramofonlemezt, valosziniileg
ez alapjan alakitotta ki az allaspontjat a jazzrdl. 4 tizenhdrom fiatal zeneszerzo cimii
irasdban, amelyet 1925-ben fogalmazott meg, pedig megemliti, hogy az egyik
novendéke, Serly Tibor ,,Amerikaban nevelkedett, ami nem kedvezett zenei
fejlédésének.”’ Talan 6 hozhatott magaval dzsesszfelvételeket, amelyeket
megmutatta mesterének.

A francidk induldjaban a szaxofon egy hivoszot jatszik, majd az indul6témat,
amit eldzetesen a rezek szolaltattak meg, a gydszinduloban pedig rezek és iitok
kiséretében a vereségét siratja.>® Kodaly a szaxofon groteszk karakterével fejezi ki
Napoleon legydzésének ironidjat. Ezt a jellegét a vaudeville és cirkuszi bandak
fejlesztették ki és ismertették meg a kozonséggel. A csaszar bevonulasat, az indul6t a
harsondk, a hozzdjuk csatlakoz6 trombitdk és az iitdk jatsszak. A szaxofon egy

5  Dalos Anna: Koddly Zoltan eszményi birodalma. A Hdry Jdnos alakvaltasai
http://zti.hu/mza/docs/A_zene_es_a_nagy_haboru/DalosAnna_Hary Janos.pdf

5% Kodély Zoltan: ,,Onéletrajz”. In: In: Bénis Ferenc (szerk.): Kodaly Zoltan Visszatekintés II.
(Budapest: Zenemtikiado, 1964): 477.

% Hemke, 242.

5 Jttzés Mihaly: ,....Ez nem az En vilagom” In: Simon Géza Gabor (szerk.): Fejezetek a magyar jazz
torténetébdl 1961-ig. (Budapest: Magyar Jazzkutatasi Tarsasag, 2001). 87-89. 87.

5 Kodaly Zoltan: ,Tizenharom fiatal zeneszerz6.” In: Bonis Ferenc (szerk.): Kodaly Zoltdn
Visszatekintés 1. (Budapest: Zenemikiado, 1964). 389-393. 390.

% Tovabbi érdekes adalék, hogy New Orleansban a gyiszmenetek kisérézenekarai is kislétszama
dzsesszegyiittesek voltak, a varos pedig két évig Napoleon francia rezsimjéhez tartozott, mig el nem
adta a teriiletet az Egyesiilt Allamoknak. Nem valészinii, hogy Kodaly ilyen mélyen beagyazta volna a
szaxofon szimbolumat a daljatékaba, mert ehhez alaposan kellett volna ismernie a dzsessz korai
torténetét, de minden esetre érdekes egybeesés, hogy éppen Napodleont jelképezi egy belga eredetii
hangszer, amely az amerikai kontinensen joval nagyobb iitemben nyeri el népszeriiségét. A Hary
szaxofonszolamaban pedig mélyen bedgyazva megtalalhatok olyan stilusnak a jegyei, amelynek New
Orleans — Napoleon egykori hoditasa — a bolesdje, és amelyrél Kodaly azt nyilatkozza, hogy nem ismeri
és nem szereti.
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felhivoszoval fortissimo 1€p be. Az akcentualt nyujtott ritmus olyan, mint egy kiirt
glissando. Kisértetiesen hasonlit ez a motivum egy Rudy Wiedoft altal népszertsitett
technikdra, a nevetd-effektusra,® ami lényegében egy félhangra lehajlé glissando.
Wiedoft Sax-O-Phun cimii miivének ez a f6 eleme, megszoélaltatva nagy hasonlosagot

mutat Kodaly altal lejegyzett gesztussal.
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8. kottapélda Rudy Wiedoft: Sax-0-Phun 1. iiteme és Kodaly Zoltan: Hary Janos szaxofonszolojanak elsé
motivuma®®

Az induld témajat a 3. szdmban a szaxofon uniszono jatssza a harom piccoldval
és a trombitaval, majd ismét a kiirt glissando motivum kovetkezik, am ezuttal
majdnem két oktdvval lejjebb, Esz!-rél kezdédden, ami az altszaxofon
hangtartomanyanak az als6 részében taladlhat6. Ennek megszolaltatasa kissé nehézkes
¢és kényelmetlen. Nem valoszinii, hogy Kodaly tudataban volt a szaxofon alsoé regiszter
megszolaltatasi nehézségeinek, nagy eséllyel csak kontrasztot akart képezni és talan
ezzel is eldre vetiteni Napodleon bukasat. A kovetkezd korona utdn a szaxofon a
trombitakkal és a harsondkkal egyiitt uniszénd szolaltatja meg a rezek altal mar
korabban is hangoztatott szignalt. A Gyaszinduloban szintén rezek kiséretében szolal
meg a szaxofonon. Ez a groteszk dallam, ahogy azt Dalos Anna a tanulményéban irja,
a franciakat hivatott kifigurazni.

Az eredeti kottaanyag nem tartalmaz kiilon szaxofonszélamot, hanem betétként
a 2. klarinétban talalhat6 a harom szam szaxofonanyaga. S6t, a 2. klarinétszolamban
magaban is ott van a 12.-14. szam, a szélam kotta elején a kovetkezd hangszer
megnevezés szerepel: ,,Klar. IT vechselt Klar D, Es Saxophon”. Vagyis Kodaly egy
jatékostol varta el, hogy valtson a hangszerek kozott, és erre iddben is adott a
lehetség. Az eredeti szolamanyagban mindkét induldban az Esz-altszaxofon hangjai
alatt ceruzaval tiszta kvinttel lejjebbi hangok vannak beirva. Ez azt jelenti, hogy volt
olyan eléadas, amikor B-klarinéton jatszottak a szaxofonszolokat. Egy iires oldalon, a
10/c és a 11. szam kozott a Francidk induldja ceruzaval le van kottdzva egy tiszta
kvarttal feljebb, mint az altszaxofon sz6lam, ami azt jelenti, hogy arra is volt példa,
hogy basszusklarinéttal jatszottak el ezt a tételt. A furcsasag az, hogy a 2. klarinétnak
nem kell basszusra valtania a darabban, de talan a klarinétos gy érezhette, hogy
szaxofon hidnyaban a basszusklarinét jobban visszaadja a zene ir6niajat, mint a B-
klarinét. Vagyis tobbszor is probléma lehetett abbol, hogy a klarinétos nem feltétleniil
tudott szaxofonon jatszani, igy vagy B- vagy basszusklarinéton szolaltatta meg a két
vagy harom tétel sz616jat.®*

1.4 Lajtha Laszl6 szimfoniai

Lajtha Laszl6 kapcsolata a szaxofonhoz egy szo6lomii és az utolsd 6t szimfonidja,
melyek mindegyikében megtaldlhat6 szaxofonszolam is. Az V. szimfonidjardl (1952)
a kovetkezoket irja Henry Barroud-nak cimzett levelében, 1954 majusaban: ,,E
zlirzavaros €s veszélyekkel teli évek sordn sok mindent irtam, de ez az V. szimfonia a

59 Malcolm McMillan: "Rudy Wiedoft ,, Kreisler of the Saxophone.” Clarinet Classics, 1997, CD0018.
60 A hasonldsag hallasra sokkal egyértelmiibb, a kottakép ezt nem tiikrozi.

81 A szaxofon sz6lamban a 14/a Nap6leon dala lényegében a Gyaszindul6 dallama némi valtoztatassal,
csak egy nagyterccel lejjebb hangzik el, esz-mollban és ének is tarsul hozza, Napéleon az ,,Oh, te vén
stliili...” kezdetii népdalt énekeli. Ezt a szamot gyakran elhagyjak az eléadasok soran.
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legtragikusabb koztiik... Megtalalja benne szakmai tudasomat és invenciomat, de sok
atélt dolgot is.”% Henry Barroud, a levél cimzettje Lajtha egyik kozeli baratja volt,
éveken at levelezést folytattak és egymas miiveinek bemutatasat segitették hazaikban.
Az V. szimfoniat Lajtha baratsaga jeléiil Barraudnak ajanlja. A mar emlitett levélben
kovetkezOképpen ir:

...mar mikor megirtam, arra gondoltam, hogy Onnek fogom
ajanlani, draga Baratom... Az V. szimfénia, mely az 6n nevét fogja
viselni, legyen a mi bensdséges kapcsolatunk tantisagtétele,
beszéljen ¢letem azon idészakardl, melyben 6n oly fontos szerepet
jatszott.5

Barraud-val Lajtha az 1930-as évek elején ismerkedett meg, amikor Harsanyi
Tibor kozbenjarasara kapcsolatba keriilt a kortars zene terjesztése céljabol alakult
Triton egyesiilettel,®* melynek Harsanyi és Barraud alapité tagjai voltak, 1936-t6l
pedig Barraud vette 4t a tdrsasdg vezetését. Henry Barraud hdrom szimfoniat
komponalt, egyet még Lajtha V.-je el6tt, kettét pedig az 1950-es évek masodik
felében. Egyik szimfonidja sem tartalmaz szaxofont. Barraud ugyan irt egy szaxofon
kvartettet, de ez a mi joval késobb, 1975-ben keletkezett. Magyar kortarsai kozott
akadtak, akik életmiivében jelentds miifaj a szimfonia, Kdsa Gyorgy kilenc szimfoniat
komponalt, Kadosa pedig nyolcat, kozvetlen magyar példaképek, Bartok nem
komponalt ebben a miifajban, Kodaly szimfénidja pedig nyolc évvel késdbb
keletkezett. John Weissmann cikkében Mabhlert, Albert Rousselt és Ralph Vaughan
Williemset nevezi meg Lajtha szimfonikus ihletdinek,% ezek koziil csakis Vaughan
Williams szimfonidiban fordul elé szaxofon. Lajtha a kovetkezOképpen ir a brit
zeneszerzorol:

Vaughan Williams a szimfonia mestere. A kor kedveltebb formaja a
szvit, amelyben valtozatos tételek kovetik egymast, s
tulajdonképpen minden tételnek megvan a maga vonala, a maga
egysége. A szimfonia azonban nagy, toretlen vonal az elsé hangtol
az utols6éig. A modern francia esztétikusok kajankodva tesznek
kiilonbséget a két forma kozott, és nagy dicséret, ha elmondjak
valakir6l: ,,Il a le grand souffle symphonique.” Ezt bizony kevés
emberrdl mondhatjak el. De el nem hallgathatom Vaughan
Williamsrol beszélve, hogy milyen rendkiviili volt a nagy formakat,
igazi szimféniat 6sszefogo ereje.

Vaughan Williams hatasanak tudhat6 be valosziniileg Lajtha hangszerkezelése,
legfoképpen a szaxofoné. Eleve ritka, hogy a 20. szazad kozepén a zeneszerzok
zenekari milveikben hasznéljak ezt a hangszert, és ha alkalmazzék is, altalaban valtd
hangszerként, néhany szo6l6allas idejére. Williams-hez hasonld6 modon, Lajtha a
szaxofont végig szerepelteti, nem csak az V. szimfonidban, de az ezt kovetdkben is, a
fafivos szekcid elemeként hasznalva, mind tutti, mind sz616 anyagokhoz.

62 Berlasz Melinda: ,,Lajtha L4szl6 23 levele Henry Barraudhoz”. Magyar Zene 34/1 (1993). 13-42. 25.
& 1. h.

% Breuer Janos: Fejezetek Lajtha LaszIérél (Budapest: EMB, 1992). 111.

6 John S. Weissmann: ,,Lajtha Laszl6: The Symphonies.” In: F. Leighton Thomas (szerk.): The Music
Review Vol. 36. No. 3 (Cambridge: Heffers Printers Ltd., 1975). 197-214. 198, 201.

% Lajtha L4sz16: ,,Vaughan Williams”. In: Berlasz Melinda (szerk.): Lajtha LdszI6 Gsszegydjtott irdsai
I.(Budapest: Akadémiai Kiado, 1992), 282-286. 285.
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Az angol zeneszerzd hatisanak tobb nyoma lelhetd fel ebben a miiben. A
legszembetindbb, hogy az elsé tétel kezdd harom hangja és e hangok altal
megfogalmazott gesztus tokéletesen megegyezik Vaughan Williams VI
szimfoniajanak kezddhangjaival.
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E miivét a szerzé 1946-47-ben kompondlta,®” bemutatoja pedig 1948. aprilis
21-én hangzott el,®® ugyanebben az évben ki is adtak, Lajtha hagyatékdban pedig
megtaldlhatd e kompozicio,®® igy biztosan allithatd, hogy Lajtha ismerte és
tanulmanyozta a VI. szimfoniat és nem véletlen az egybeesés. Lajtha 1947 6szEtol egy
évig Londonban ¢l csaladjaval, mikozben a Gyilkossag a katedrdlisban filmzenéjén
dolgozik.” Minden bizonnyal ekkor ismerkedett meg Ralph Vaughan Williams-el. Bar
a tempd mas, Vaughan Williams allargando-t ir az elsé harom hang f61¢, a 3. negyeden
pedig a tempo-t. Lajtha a kovetkezd utasitassal latja el a kezdeti frazist: ,,de toutes
forces, un peu rubato”. igy a két miiben a kezdé harom hang hasonloan, kiszélesitve
szolal meg, igy nem csak hang-idézetrdl van sz6, hanem a gesztus is ugyanaz. A {6
kiilonbség azonban, hogy mig Vaughan Williams tenorszaxofont ir eld, Lajtha

87 http://www.rvwsociety.com/workssymph.html (utolsé6 megtekintés: 2013. 02. 11.)

68 Michael: Kennedy: Symphony No. 6.
http://www.philharmonia.co.uk/concerts/series/vaughan_williams/symphony6/ (utolsé megtekintés:
2013.02.11)

89 http://lajtha.hagyomanyokhaza.hu/index.php?menu=601 (utols6 megtekintés: 2013. 02. 11.)
™ Breuer Janos: Fejezetek Lajtha LaszIlérél. (Budapest: EMB, 1992). 156.

20


http://www.rvwsociety.com/workssymph.html
http://www.philharmonia.co.uk/concerts/series/vaughan_williams/symphony6/
http://lajtha.hagyomanyokhaza.hu/index.php?menu=601

altszaxofon szolamot komponalt. Mas hasonlosagok is felfedezhetdk a két mii kozott.
Ilyen példaul a zenekari uniszénok hasznalata. Az V. szimfonia egy siratoszeri
dallammal indul, melyet uniszon6 jatszanak a vondsok és a fafuvosok, koztik a
szaxofon i1s. Vaughan Williams szimfonidjanak elsé tételében bdven taldlunk ilyen
példékat. A kovetkezd ilyen hasonlosag is a kezdeti témahoz fiiz6dik, Lajtha 28.
iitemig tartd dallamuniszonodjat a rezesek és az 1it6sok ritmikus, pergddobot utanzo
rovid figurai torik meg.
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10. kottapélda Lajtha LaszIo: V. szimfonia 1. tételének kezdete

Ugyanez az elem megtalalhato a VI. szimfonia 2. tételében, a leglatvanyosabb a 8-9.
szamban, ahol a vonoskar dallamat a rezek és az 1itGsok repetitiv ri-ri-ti ritmusa tori
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meg.

%

o
11. kottapélda Ralph Vaughan Wllliams: VI. szimfonia 2. tétel (Moderato) 9. szam

A zenekari szaxofonnal szoloszerepben béven volt alkalmunk taldlkozni, eddig
szinte csak ilyen miivekrdl esett sz6. Viszont egyik magyar szimfonikus miiben sem
volt még arra példa, hogy ez a hangszer a fuvdskar teljes értékii tagjaként legyen jelen.
Lajtha a szaxofont a kovetkezd szerepekben hasznalja: szo6l6, uniszoénd dallam,
dallamtoredék, kiséret része, egy akkord része. Ezeket az alkalmazasokat mutatja a
kovetkezd tablazat.

1. tablazat A szaxofon szerepkorei az V. szimfonia 1. tételében

Utemszam Szerepkor

1-28 dallam — unisz6no része

29-40 sziinet

41-48 dallamrészlet

49-61 sziinet

62-65 kiséret — a textura része

66-68 dallam — rovid motivum

69-82 sziinet

83-84 dallam — rovid motivum

85-89 sziinet

90-92 dallam — rovid motivum,
klarinétokkal korusban

93-96 sziinet

97-98 dallam — rovid motivum, klarinétokkal
korusban

99-107 sziinet

108-109 kiséret — a harmoénia része

110 (feliitéssel)-114 | dallam — uniszono része

115-116 sziinet

117-119 kiséret — a harmoénia része

120 (feliitéssel)-121 | dallam — uniszono része

122-146 sziinet

147-149 dallam-uniszono része

150 (feliitéssel)-152 | kiséret — a harmonia része
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154 (feliitéssel)-155 | dallam — rovid motivum
156-165 sziinet

166-167 dallam — favoés tutti
168-191 sziinet

192 (feliitéssel)-199 | dallam

200-213 sziinet

214-217 dallam

218-222 sziinet

223-224 dallam — unisz6n6
225-227 dallam — favos tutti

228 sziinet

229-231 favos tutti

232-233 sziinet

234 favos tutti

235-236 sziinet

237-238 favos tutti

239-242 sziinet

243-244 favos tutti

245 sziinet

246-247 favos tutti

248-251 kiséret

252-258 sziinet

259-260 fafivos koral

261-262 kiséret

263-269 dallam — unisz6no része
270 sziinet

271-272 kiséret — a harmonia része
273 (feliitéssel) tutti

274-278 tutti uniszono

Egy-egy példat érdemes kozelebbrdl is szemiigyre venni. A 35. {itemben a
fuvola a dallam els6 két litemét jatssza, melyet elobb az oboa, majd a klarinét veszi at
két-két litem erejéig, €s a szaxofon viszi végig. Az altszaxofon szdmos rovid
szolisztikus motivumot is megszolaltat. Ilyen példaul a 66-68. és a 117-119. iitemek
jatszanivaldja. A szaxofon a klarinétokkal egyiitt jatszik akkordban a 90-92. {itemben

és a 96-97. litemben. A 259-260. litemben a fafivosok egy koralt jatszanak, amelynek

a szaxofon is része.

A 2. tétel is tartalmaz néhany emlitésre mélto alkalmazast. A teljes szerepkort
a kovetkezd tablazat tartalmazza.

2. tablazat A szaxofon szerepkérei az V. szimfonia 2. tételeben

Utemszam szerepkor

1-54 sziinet

55-61 dallam - klarinétokkal
62-70 sziinet

71-73 dallam-révid motivum
74-126 sziinet

127-132 dallam-rovid motivum
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133-142 szinet

143-153 dallam-fafivos uniszono (oboa,
angolkiirt, klt.)

154-175 szilinet

176-183 kiséret-harmonia része

184-192 dallamuniszond

193-223 szilinet

224-227 dallam-uniszoné (angolkiirt, fagott)

228-229 szilinet

230-236 kiséret

237-252 szilinet

253-270 uniszono-készolamu kanon felso

szolama (fuvola, oboa, klarinétok,
trombitak, hegedik, bracsak)

271-414 sziinet
415-431 dallam
432-478 szinet
479-503 kiséret
504-514 szunet
515-528 uniszono-kétszolamua kanon alsod

szolama (angolkiirt, fagott, kiirtok,
harsonak, tuba, cselld, bdgd)

529-532 kiséret

535-554 sziinet

555-561 dallamuniszono (1. tétel visszatérése)
562 sziinet

563-564 kiséret-a harmonia része

565 ritmusuniszono-a harmonia része
566-570 teljes zenekari uniszono

Mig a klarinétokkal tovabbra is inkdbb harmoénidban szolal meg a szaxofon,
angolkiirttel és fagottal tobbszor is uniszondban jatszik. [lyen példaul a 224-t61 a 227.
itemig tartd frazis. A masodik tétel egyik jellegzetes zenei anyagat a kétszolamu
kanon alkotja, amelyben Lajtha két csoportra osztja a zenekart. Ez a kanon eldszor a
253. iitemben indul el és a 270. {itemig tart, majd visszatér az 515-528. iitemig tarto
szakaszban. Az altszaxofon az els6 megjelenésben a kanon els6 szolamat erdsiti,
amely ha Ggy nézziik, a zenekar felsd szdlamait csoportositja, a visszatérésben pedig
a 2. sz6lamhoz keriil, amely a zenekar mélyebben megszdlald hangszereit tartalmazza.
A szaxofon az egyetlen hangszer, amely mas szélamba keriil at. A szaxofon
leghosszabb szo6loja a 411. ilitemben kezdddik és a 431. iitemig tart, amelyet az
angolkiirttdl vesz at, €s az obodnak adja tovabb.

Lajtha ezt kovetd szimfonidiban is ugyanez a helyzet a szaxofont tekintve.
Tovabbra is altszaxofont ir eld, és a hangszerkezelés teljes mértékben megegyezik az
V. szimfonidban targyaltakkal. Vagyis Lajtha szdmdra a szaxofon nem csak egy
egyszeri kaland, hanem a hangszer lehetdségeinek megismerésétdl kezdve a
kompozicids eszkoztaranak a szerves része.
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1.5 Intermezzo

Lajtha egy szaxofon-zongora miivet is komponalt 1954-ben, kiaddja, Alphonse Leduc
kérésére, a cime Intermezzo, miifaja angol keringd. Leduc koranak legjelentésebb
szaxofonkotta kiaddja volt. A parizsi Conservatoire minden ¢év végén egy
vizsgadarabot rendelt kortars zeneszerzoktdl, melyet az adott évben ott tanuld és
vizsgaz6 diakok mindegyikének el6 kellett adnia. Ezek a concours-darabok jelentds
részét teszik ki a szaxofonrepertoarnak, illetve biztositottdk a repertoar folyamatos
béviilését. Lajtha Intermezzo-ja végiil nem keriilt be a vizsgadarabok kozé,”* annak
ellenére, hogy a kiaddjatol pozitiv visszajelzést kapott: ,,Leduc, miutdn megmutatta a
Conservatoire illetékeseinek, meleg és elismer6 levélben koszonte meg.”’? Az emlitett
illetékes valoszintileg a konzervatdrium akkori szaxofon tanara, Marcel Mule volt. Az
ok pedig, hogy Lajtha kompozicioja végiil nem szerepelt vizsgadarabként az lehetett,
hogy a nehézségi foka nem volt megfeleld. Azokban az években a kovetkezé miiveket
tlizték ki vizsgadaraboknak: Marius Constant: Musique de concert (1954), Pierre-Max
Dubois Concertstiick (1955) és Alfréd Desenclos Prélude, Cadence et Finale (1956).”
Ezek a miivek maig a szaxofonrepertodr szerves részét képzik, koziilik a
legjatszottabb Desenclos darabja, amely ma is gyakran nemzetkdzi szaxofonversenyek
kitlizétt kompozicidja. Technikailag joval nehezebbek és idOben is hosszabbak az
Intermezzonal, igy valoszinisithetd, hogy ezért nem valt beldle vizsgadarab. Dubois
¢s Desenclos mindketten tanitottak a Conservatoire-on, Constant pedig életvitel
szertien €It Parizsban, igy 6k mind jobban tudataban voltak az akkor robbanasszertien
fejlodo szaxofonjaték hatdraival, és miiveiben jobban ki tudtdk akndzni a hangszer-
adta lehetéségeket. Lajtha kompozicidja ezzel szemben inkdbb egy bajos
karakterdarab, amely megallja a helyét egy koncert miisordn, de nem tamaszt elég
kihivast versenydarabként. Lajtha a kovetkezoket irja rola: ,,English Waltz, melyet én
finomnak tartok, de Edesanyatok szerint alkalmatos arra is, hogy jazz-atiratban
nagyobb karriert fusson be.”’* Ebben az idében Lajtha tobb pedagogiai miivet is
komponal, ilyenek a szintén Leduc altal rendelt fuvolaetiidok és a kiirtre késziild
concours-darab. Ezekrdl Lajtha a kdvetkezOt irja a mar emlitett levélben:

Ezeket az utdbbi kompoziciokat azért tartom fontosnak, mert
réviikon ismernek meg s talalok kapcsolatot avval a zenei
ifjusaggal, amelyik mar nem emlékszik ram.”

A kering0 definicioja alapjan egy harmas liiktetésii tinc, melyben egy tlitemben
egy harmonia szolal meg Ggy, hogy a basszus az 1. iitésre esik, az akkordok pedig a
2.-3.-ra. A ma is ismert formdjat Strauss és Lenner alakitottak ki, mely szerint a
bevezetés €s a koda 6t keringdt fog kozre, a keringdk pedig egy 16 ilitemes A ¢€s egy
ugyanilyen hosszu B részbél allnak, melyeket néha az A rész visszatérése zar le.”® Az
angol keringd alapvetden tempojaban kiilonbozik a bécsi tarsatol, attol lassabb; az elsd
vilaghébort utan a boston figurdibdl alakult ki, majd az 1920-as évek végére alakult

! Eugene Rousseau: ,,Saxophone Contest Pieces at the Paris National Conservatory 1943-1967. In:
Eugene Rousseau: Marcel Mule: His Life and His Music (Wisconsin: Etoile Music, 1982). 142-143.

72 Lajtha-levél fidnak 1954.09.17. In Breuer Janos: Fejezetek Lajtha LaszIorél. (Budapest, EMB, 1992).
224,

3 Eugene Rousseau: ,,Saxophone Contest Pieces at the Paris National Conservatory 1943-1967”. In:
Eugene Rousseau: Marcel Mule: His Life and His Music (Wisconsin: Etoile Music, 1982). 142-143.

4 Breuer Janos: Fejezetek Lajtha LaszI6rol. (Budapest: EMB, 1992). 224.

BLh.

6 K. Dahlhaus, H. H. Eggebrecht: ,,Keringd.” in: Boronkay Antal (szerk.): Brockhaus Riemann Zenei
Lexikon (Budapest: Zenemiikiadd, 1983-85). 284-285.
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ki az a formaja, amelyet felvettek a versenytdncok soraba. tarsastancként a 2.
vilaghabortig drvendett nagy népszertiségnek.’’

Az Intermezzoban 6t kiilonbozd keringd szolal meg, helyenként 2-4 iitemes
atvezetOkkel 6sszekdtve. Szerkezete hid-forma, az utols6 0j keringd az aranymetszés
kornyékén szolal meg, azutan pedig forditott sorrendben ismétlédnek vissza.

118. fi.-139. 1.

5. keringd
140-142. .
atvezeto

97 fi.-117. 4. 143-162. 1.
4. kering6 4. kering6

94 fii.-96. 1. 163-165. ii.
atvezetd atvezeto
79-93. 1. 166-179. .
3. keringd 3. keringd
75-78. 1.
atvezetd
44-74. 1.
2. keringd
4-43 1. 180-212. ii.
1. kering6 1. keringd
1-3. 4. 213-218. ii.
bevezetés koéda

Lajtha Intermezzéja harom iitemes bevezet6vel indul, amelyben a zongora
jobbkeze megszoélaltatja a b-moll harmashangzatot, a balkéz pedig a 2.-t6l az 5. litemig
a 2. és a 3. negyeden I-V funkcidju basszust jatszik. A szaxofon a 4. iitemben 1ép be,
az elsd témaval, két iitemmel késébb a zongoraszdlamban helyreall a rend €s a basszus
kertil vissza az els6 negyedre a harmoénia pedig a 2., illetve 2. és 3. negyedre. Az elsd
keringd elsd témajanak megjelenése 12 litemig tart, amely 8+4 litembdl tevodik Ossze,
a hozzaadott négy litem amolyan utdszoként hat. Ezt egy két litemes zongoras atvezetd
egy rovid epizodba visz at. A szaxofon az epizod sordn révid diszitd motivumokat
jatszik, melyek szerzOi utasitdsa tres lointain, vagyis nagyon tavolrdl. Ezek a
tizenhatodokbol, tizenhatod kvintolakbol és trillabol allo kis passzazsok kozbeékelései
annak a modulacidnak, amelyet a zongora visz véghez a 18-t6l a 28. {itemig. Az epizdd
szerkezete: 4+2+2+3. Az els6 litem hangneme Esz-dur, a masodiké esz-moll, a 3.-4.
titemé F-dar C-basszussal. A kovetkezd iitemben Bé-basszus f6lott B-G-Ab-Ch-D
harmashangzatok szolalnak meg, az azt kovetd két iitemben pedig B-basszus {olott
ugyanaz a harmoéniasor csak tiszta kvarttal lejjebb transzponalva hangzik el. Az utolsoé
harom titem szintén B-basszussal rendelkezik, a jobbkéz 2.-3. negyedén pedig az elsd
két titemben a basszussal sziikitett harmashangzatot alkotdé G-E mentén kromatikusan
lelépd tercek hallhatdk, a 3. {itemben pedig az f-moll harmas két terce szélal meg. A
29. iitemben a mar eldkészitett modulacié megvalosul, tovabbra is B-basszussal, de f-
mollban, vagyis a kiindul6 hangnem dominansaban hangzik el az A-téma. A kezdethez
képest csak az elsd 6 iitem teljesen azonos a szaxofonban — a zongoraszélam itt mas

" K. Dahlhaus, H. H. Eggebrecht: ,,Angol kering6” in: Boronkay Antal (szerk.): Brockhaus Riemann
Zenei Lexikon (Budapest: Zenemiikiado, 1983-85). 55.
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funkcidk mentén halad, csak néhol hasznélva az elsé megszolaltatds harmonidit —a 7.
iitemtél kezdve a dallam masfelé kanyarog, 11+4-es iitemszerkezetben. Igy a téma
nyolcrdl tizenegy ilitemesre boviilt, a hozzaadott négy iitem pedig ugyanigy, mint az
elején, itt is egyfajta utdészo6. A 11 litemes A-téma f-mollbol c-mollba modulal, és az
utdszo is ebben a hangnemben hangzik el, mikdzben a zongora sz6lamaban tovabbra
is a B-basszus dominal. Az ut6sz6 harmoniai: B-kvartakkord, b-moll, kvinthianyos c-
moll szeptimakkord, F-dur szeptimakkord, F-moll.

A 44.litemben a zongora jobbkezében két nyolcad feliitéssel indul a 2. keringd.
A zongoraban ez a dallam az 52. iitemig tart, ezt a szaxofon a 18. iitemben kezd6d6
epizodhoz hasonldan tizenhatod, -kvintola €s -szextola futamokkal kiséri, de a kiséro
motivumok itt hosszabbak és szélesebb hangterjedelmen mozognak. A basszus még
mindig B-kozpontt, folotte a téma Asz-frigben kezdddik, amit a szaxofon f-moll
futamokkal rajzol koriil, majd a dallam 7. {itemében enharmonikus véltassal modulalni
kezd és az atvezetd elejére Cisz-durba érkezik meg, ezt a szaxofon futama D-dur
harmas, Esz-dir dominans szeptimével és F-szlkitett szeptimakkord felbontasokkal
kisérve Cesz-re érkezik meg. Az 52. litem elsé negyede a dallam zarohangja és egyben
az atvezetd kezdete is, amely 3+2 iitemre tagolhatd. Az elsé harom {item a 26-28.
litemig tartd atvezetd ¢és a B-téma basszusdnak az Otvozete, de mindez mas
hangnemben. A kromatikus 1épésben lelépd tercek a mar emlitett atvezetdre
emlékeztetnek, az I-V basszus pedig a B-témat megel6z6 atvezetére és a teljes B-
témara volt jellemz0, csak itt Cisz-mollban. Az atvezetd utolsé két iiteme pedig a g-
mollba visz at minket, ez a hangnem az 57. litemben B-témat megszdlaltatd szaxofon
kiséretének hangneme, e f6lott a szaxofon a témat F-frigben jatssza, ami ugyanazt a
viszonyt eredményezi a dallam és a kiséret kozott, mint a 2. keringd témdjanak els6
megszodlaldsakor. A téma 3. liteme mar valtozik a zongordban bemutatotthoz képest,
de még ugyanannak a 2. keringd-témanak a variansat halljuk. A 62. {item végén
megjelend gesz hang b-moll felé mozditja ez a dallamot, amely végiil a c-moll
kvintjén, G hangon pihen meg. Mindekdzben a kiséretben is valtozasok kovetkeznek
be. Eddig a zongora, ha kiséré szerepben tint fel, basszus ¢€s harmoénidk
megszolaltatasaval tette azt. A 62. litemtdl kezdve a jobbkézben tizenhatod szextola
futamok talalhatoak az litemek 2. negyedén, amelyek 1ényegében akkordfelbontasok.
Ebben az titemben indul el a basszus kromatikus ereszkedése, és habar a 66. litemben
a jobbkézben ismét akkordokat hallhatunk, a balkéz a C-r6l az F-re érkezik meg a 69.
iitemben, majd fellép a Bé-re, a jobbkéz szeptimakkordokkal koveti ezt az V-I
funkcioju Iépést, majd a 71. iitemben a szaxofon kitartott G hangja alatt a C-G basszus
szolal meg, folotte C- és H-dUr harmasokkal. Ez a négy iitemen keresztiil tartd szakasz
a B-téma lezarasa, amely egy nagy szekunddal feljebb szo6lal meg a téma indulasahoz
képest. A kovetkezd négy litem ismét egy atvezetd, mely a C-témat késziti elo.

A 3. kering6 a szaxofonban a 79. iitem feliitésében indul, és a mii szabalyoshoz
legkdzelebb 4ll6 periddusa, hiszen négyszer négy litemnyi motivumbol tevddik Gssze,
csak az utolsé frazis csonka marad, mivel a zongora elindit egy modulécios atvezetot.
A tizendt ltemes szaxofondallam F-la pentatonban van, a zongora modulacios
folyamata pedig ebben a szakaszban illeszkedik a leginkabb a klasszikus
Osszhangzattan szabalyaihoz. A folyamat: f-c-(g)-Ab-Db-Eb-Db-Ab-b-c-f. A zongora
a 93. litem 1. negyedén f-mollban zarja a 3. keringd dallamat, majd a 2. negyeden egy
négyszer harom akkordbol all6 szekvenciat indit el, mely alapvetéen IV-V-I funkcidja.
fgy f-mollbol indulva, C-durt, Gesz-durt és Bé-durt érintve Asz-durba érkezik meg,
amely a 4. keringd indul6é hangneme.

A 4. kering6 a 97. litemben a szaxofonban ismét feliitéssel indul, a 8. itemben
pedig a zongora veszi at a dallamot. A 8. litem a frazis zarohangja a szaxofonban, a
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zongoraszolam viszont mar feliitéssel a 8. iitemre elinditja a dallamot, ezzel mintegy
siirgetve a tovabbmenetelt. A szaxofon egyre stiris6dé futamokkal kiséri a zongorat,
az el6zOkhez képest itt megjelennek staccato motivumok és harmincketted menetek is.
A szaxofon elsé négyiitemes témafrazisa c-mollban van, a zongorakiséret pedig Asz-
durban, a szaxofon témdjanak masodik fele 4sz-mollba modulél, mikdzben a zongora
akkordjai F-basszust asz-moll, esz-moll, D-basszusu Fesz-dar, melynek emelt kvintt
szubdominansan keresztiil jutunk el ahhoz a ponthoz, ahol a zongora veszi at a
dallamot Esz-darban. A zongoratéma els 6t iiteme Esz-drban van, a szaxofon is ez
a hangnem koril mozog, néhol egy-egy kromatikus futammal tarkitva azt. A
kovetkezd litemekben az Esz-durt Gesz’, majd G, C’ és Asz-dtr harmoniak kovetik,
ugyanez a valtozas megy végbe a szaxofon szolamban is. A 113. {item D® akkordjat a
114. iitemben iitésenként valtozo F-, E- és E’ akkordok kovetik a zongoraban, a 115.
{item megiil az E’-en, amely A-durba oldodik, 4m leszallitott G-hanggal ez az akkord
a D-darban 1év6 5. keringd dominans szeptim funkcidjat tolti be. A szaxofon
mindekdzben az Aisz-dar — fiszisz-moll hangsorokon mozog. A 4. keringd utolso két
iiteme egy ereszkedd D-mixolid skala.

Az 5. kering6 a 118. iitem feliitésében indul a szaxofonban, amelyet a 128.
litemben a zongora vesz at, majd a 134. iitemtdl kezdve ismét a szaxofon viszi tovabb
a témat. Ez a téma az aranymetszés helyén talalhatd, és ez a harmoniai fejlédésben is
megfigyelhetd, hiszen egészen addig, amig at nem lendiil az aranymetszés pontjan, a
harméniai valtozasok a kvintkor mentén haladnak. Igy az elsé két négyiitemes frazis
harmoniai szerkezete I11-V-I, az els6 D-G-C, a masodik pedig F-B-Esz hangnemekben.
Esz-Asz-Esz mentén mozog, a 130-134. iitemig tartd részben pedig A-D-A a kiséret.
A 135-137. iitemek a mii aranymetszési pontja, itt a harmonia G-Fisz terckvart-C, majd
Asz- és Cesz-dir harmonidk kovetik. A 140. iitem elsé negyedén két tritonusz
helyezkedik el egymas folott, a zongora jobbkéz felsd szolamat figyelembe véve egy
megharmonizélt emelkedd kromatikus skdla vezet at a 143. {itemben kezdd6do 4.
keringdbe.

A megismételt 4. keringd dallama és kisérete nagy szekunddal feljebb hangzik
most el, a szaxofonszolam utan egy ilitemmel a zongora jobbkeze imitalni kezdi a
dallamot. Ahogy az mar eddig is jellemzd volt, Lajtha nem idéz sz6 szerint, a 4.
keringd 6. litemében a szaxofon mas iranyt vesz, és a zongora is imitalva koveti. A
155. litemben az imitacid véget ér, a zongora négy litem idejére atveszi a vezetést,
majd a szaxofon folytatja tovabb a dallamot. A zongoradallamot C-dr és E-sziikitett
akkordok kisérik, a sziikitett szeptim akkord még egy F-nonahanggal is diszitve van,
a szaxofon pedig F-eol futamot jatszik folotte. A159. titem Un peu plus alant-ja a
dallam szaxofon altali befejezése, harmoéniai: F-Bé-F-c. A 163. iitemben a szaxofon
egy slirlis6dd harom félhangbol all6 motivumot kezd el, amely némi repetici6 utdn egy
mozgalmas, hosszu tizenhatod futamma fejlodik. Ek6zben a 166. iitem feliitésében a
zongora a C-témat idézi fel, ezlttal Bé-la pentatonban. Ennek a résznek a zar6hangja
a 180. litem elsd negyedén b-mollban szolal meg, a 2. negyedtdl kezdve pedig az
Intermezzo bevezetdje ismétlddik, majd harom litemmel késobb az 1. keringé dallama
csendiil fel eredeti hangnemében. A téma a 29-43. {itemig megszolalo varidnsanak a
replikdja b-mollban, csak az utolsd két iitem tér el kissé. A 197-198. iitemben a
szaxofon Gesz-lokriszi hangsoron keresztiil elmodulal a 29.-ben felcsendiild A-téma
hangnemébe, f-mollba, mikdzben a zongoraszolam a Gesz harmoniai koriil mozog. A
206. itemben ismét klasszikus 0sszhangzattani példaval, VI-IV-V-1 hangsormenettel
b-mollba érkezik meg a zongora, és a szaxofon is Bé hangot tart ki az elkovetkezo 6t
iitemben. A balkéz minduntalan a Bé-F 1épés ismételgeti, €s ez viszi at a hallgatot a

28



kodara, ahol meglepetés-szertien a harménia mollrdl darra valt. A hatiitemes befejezd
szakasz pp dinamikaju, olyan, mint amikor megszépiil egy rossz emlék, és sok év
tavlatabol mar nosztalgiaval gondolunk vissza arra, ami egykor fajdalmas lehetett.

Lajtha hagyatékaban két szaxofonmii talalhato, feltehetden kiaddjatol kaphatta
meg a kottakat. Az egyik Claude Debussy rapszodiaja,’® melyet a szerzd 1903-ban
komponalt egy amerikai amatOr szaxofonosnd megrendelésére, kiadasban pedig csak
haldla utan jelent meg ez a mii. Maig is tobb tisztazatlan kérdés 6vezi a Rhapsodie
megsziiletését, Lajtha kottatardban a szaxofon-zongora verzioé kottaja taldlhato. A
masik szaxofondarab a hagyatékban Jacques Ibert Concertino da Camera cimi
miive,”® melyet 1936-ban Sigurd Raschernek dedikalt a szerzé. Nem teljesen
egyértelmi, hogyan juthatott hozz4 Lajtha a Debussy-kottahoz, mivel a mii Debussy
kiad6janak, Durand gondozasdban jelent meg. Ibert miiveit Leduc adta ki, igy
valészinii, hogy ennek partiturajat Lajtha a kiadoéjatol kaphatta meg. Feltételezheto,
hogy Lajtha tanulmanyozta mindkét kompoziciot, mieldtt az Intermezzot megirta. Bar
terjedelmében nem, de lelkiiletében a Debussy-mii all kdzel Lajtha darabjahoz. Lajtha
Intermezzoja kiilonleges helyet foglal el életmiivében. Hiszen abban az iddben
szliletett, amikor a zeneszerzd két évenként komponalt egy ujabb szimfoniat. Az azt
megeldzd hasonld kéthangszeres kamaramiive a Koncert gordonkdra és zongordra
tizennégy évvel korabban késziilt el, az azt kovetd Koncertszondtaja fuvolara és
zongorara pedig 1958-ban irodott.?’ igy kijelenthetjiik, hogy az Intermezzo
ténylegesen egy kozjaték Lajtha kompozicioi kozott, hiszen két szimfonia kdzott
helyezkedik el, mind miifajaban, mind hangszerdsszeallitdsdban egy epizdd Lajtha
oeuvre-jében.

78 http://lajtha.hagyomanyokhaza.hu/index.php?menu=601 (utolsé megtekintés: 2013:02.11)

79 http://lajtha.hagyomanyokhaza.hu/index.php?menu=601 (utols6é megtekintés: 2013.02.11)

8 Breuer J.: Lajtha Laszl6 Miivei in Breuer: Fejezetek Lajtha LaszI6rol (Budapest: EMB, 1992). 238-
239.
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2. Maros Miklds

A mai napig Maros Miklds az a magyar zeneszerzd, aki a legtobb kompozicioval
gazdagitotta a szaxofon repertoart. Mivei olyan technikai kovetelményeket
tamasztanak a szaxofonosok elé, hogy csak a legkivalobb el6adok képesek a
kivitelezésiikre. Megannyi darabja koziil a szaxofon kvartettje képez vizvalasztot. Ez
a mi megsziletése nem csak Maros szaxofon-kezelésében hozott gyokeres
valtozasokat, hanem hatassal volt a kvartett repertoar tovabbi fejlédésére. Tovabba
olyan ¢letre szold ismeretségeket eredményezett, amelyek szamos tovabbi
kompoziciot generaltak.

2.1 Elézmények
A szaxofon kvartett elétt két miivében hasznalta Maros a szaxofont. A Coalottinot
1968-ban egy palyéazatra irta Stockholmban,® akkoriban Maros Ingvar Lindholm és
Ligeti Gydrgy ndvendéke volt a stockholmi zenemiivészeti f8iskoldn.? A szerzd sajat
bevalldsa szerint izgalmasnak taldlta, hogy a felkinalt hangszerek kozott szerepelt
bariton szaxofon is, igy azt is alkalmazta miivében.®> A tSbbi felhasznalt hangszer a
kovetkezd volt: Zongora I (valt indiai- és kagylohéjcsengdkre), Zongora I (valt
Hammond orgondra), csembal6, hegedi I-II, bracsa, Cselld I-1I. A szerzd utasitasa
szerint minden hangszert kontaktmikrofonnal kell ellatni, kivéve a szaxofont és a
Hammond orgonat. Ez els6 sorban a hangszinek valtoztatasat tette lehetévé, illetve a
zongora és a csembald hosszili crescenddjat.* A bariton szaxofon kiemelt szerepet kap
a darab soran, igy a Coalottino 1ényegében egy versenymi. A miiben idéintervallum
egységek segitségével lehet tijékozodni. Tovabbi érdekességek a negyedhangok
hasznalata a vonosokban ¢€s a szaxofon szolamban, az improvizativ szakaszok és az
extrém dinamikdk. A negyedhangok hasznalata visszavezetheté Maros
fogékonyséagara az Gjdonsagok irdnt: "Mindig érdekelt minden, ami szamomra 11 volt.
Aztan volt olyan, amit gyakrabban hasznéltam, volt olyan, amit ritkdbban, vagy
soha."® Tovabba Maros elmondésa szerint 1968-ban kikdlcsondzte Bruno Bartolozzi:
New Sounds for Woodwind cimii kényvét a konyvtarbol,® ebbdl az irasbol meritett
informdaciokat az 0 technikékrol. Bartolozzi nem targyalja a szaxofont az irasdban, igy
Maros csak feltételezhette, hogy a negyedhangok és a glissandok megszolaltathatok
lesznek bariton szaxofonon is. Ez is egy példa arra, hogy a zeneszerzok sokszor a
megérzéseikre hagyatkoznak, igy sziilethetnek olyan darabok, amelyek feliilmuljak az
adott kor eldadodinak altaldnos technikai képességeit. A mikrotonalitas felfedezhetd
Maros mas akkortajt irt miivében is, legjobb példa erre a Turba cimt kompozicidja,
amelyet Maros 1969-ben komponalt vegyeskarra. Kiilonleges effektusként szerepel
még a slap, de itt még nem a ma kozismert értelmében kell hasznalni, a szerzdi utasitas
szerint a jelzett helyeken a zongorista a hangszer fedelére csap ra, a szaxofonos pedig
a hangszer corpusara a kézfejével.” Marosra oly jellemzé idéalapt lejegyzés, ritmikus
uniszonok és komplementer szakaszok is megtalalhatok ebben a korai miiben.

A Clusters for Clusters egy azonos nevii finn egyiittes felkérésére irodott 1981-
ben. A kamaracsoportot fuvolas, szaxofonos, gitaros és egy iithangszeres alkotta, a

1 Miklés Maros: ,,Ett Saxofon-Credo i dialog med mig sjilv”. In: Musikrevy 46/4 (1989) 207-210. 207.
2http://www.mmaros.com/default.ntml (utolsé megtekintés: 2013.04.12.)

3 Miklés Maros: i.m.

4 E-mail valtas Maros Mikléssal 2016.08.18.

5 E-mail valtas Maros Mikldssal 2016.05.24.

6 E-mail valtas Maros Miklossal 2016.08.18.

" Miklés Maros: Coalottino per Sassofono baritono e instrumenti obligati Svensk Music (Stockholm,
1968)
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célkitlizésiik pedig a skandinav repertoar bdvitése volt. A szerz6 elmondasa szerint
ebben a miiben az egyiittes hangzas elérése volt a cél, illetve hogy az egyes hangszerek
sosem logjanak ki, hanem egy homogén hangképet alkossanak.® A Cluster egyiittes
szaxofonosa Pekka Savijoki volt, aki olyan finn zeneszerzoktdl rendelt és mutatott be
miiveket, mint példdul Essa-Pekka Salonen és Magnus Lindberg, késobb pedig
karmesterként is ismertt¢ valt. Maros ebben a miivében szopran szaxofont hasznalt a
normal hangtartomanyaban, viszont ugyanugy, mint a Coalottinoban, sok olyan elem
feltinik mar itt is, ami jellemzé a késobbi szaxofondarabjaira és alapvetéen a
miiveinek nagy részére. A két f6 kompozicids elem, a motorikus, ritmikus szakaszok
¢s az idbalapt lejegyzésii részek valtakozasa ebben a miiben is jelen van. A metrikus
szakaszokban a szaxofon legtobbszor egy masik hangszerrel jatszik ritmikus
uniszondban, ezaltal kiilonféle szineket hozva 1étre, a hangszerek kozott folyamatosan
vandorlo6 ritmikus anyaghoz tokéletesen illeszkedik a szopran fiirgesége és attetszo
hangzéasa. A hangszerek egyenként kiszallnak ebbdl az uniszé6nobdl €s a fuvola és a
szaxofon multifoniai, illetve a gitar akkordjai vezetik at a miivet az idéalapu lejegyzési
részbe.

1. kottapélda Clusters for Clusters 2. oldalanak utolso és 3. oldalanak elso négy iiteme

A multifonidkrol Maros a Bartolozzi-kdnyvben olvasott, illetve Heinz Holliger 1969-
es eldadasabol — amelyet Stockholmban tartott a zeneszerzOknek — ¢és Witold
Szalonekkel vald taldlkozasdbol meritett, Holliger is és Szalonek is az oboan
megszolaltathatd akkordokkal foglalkoztak.® Maros a multiféniak alaphangjat adja
meg a kottdban, a hangzat pontos felépitését az eldadokra bizta. Ezzel kapcsolatban a
szerz0 a kovetkezOképp nyilatkozott:

[...] belattam, hogy minden megadott fogas csak arra a
hangszerre és arra fogsorra volt értendd, akik ezeket
eljatszottak Bartolozzinak. En eleinte ezért csak jeleztem,
hogy multiphonic, nem meghatarozott hangmagassagokkal.
Majd sajat tapasztalatbol kialakult néhany dolog, ami
hasznélhatonak latszott az én harmonikus rendemben is.1°

A ritmus nélkiili, id6jeldlésti szakaszt is fafvos multifoniak és gitdrakkordok torik
meg, majd ezek is vezetik vissza a miivet a kezdeti ritmikus uniszono jatékmodba. A
mi a fafivosok multifonidinak, a gitar akkordglissanddjanak €s a marimba
ostinatojanak négyszeres megismétlésével és pianissimora valo elhalkulasaval zarul.
A multifonidk hasznalta az 1970-es évektdl kezdve figyelhetd meg a szaxofon

8 Interjii Maros Miklossal. 2013.03.28.
9 E-mail valtas Maros Mikldssal 2016.08.18.
07, h.
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repertoarban. Az elsé kozismert ilyen kompozicié Edison Gyenyiszov szonataja
szaxofonra €s zongorara, melynek 2. tétele tartalmaz tobb ilyen hangfiirtot. E technika
gyors népszerliségét az is bizonyitja, hogy tiz évvel késobb két irds is megjelenik,
amely részletes leirast €s fogastablazatokat k6zol, mely jol hasznalhaté mind az
eléadok, mind a zeneszerzok altal.*!

2.2 A vizvalaszto

A szaxofon kvartett megkomponalasanak torténetét és koriilményeit a szerzd mesélte
el nekem. 1983 nyaran John-Edward Kelly, a Rascher Saxophone Quartet
altszaxofonosa kereste fel Marost azzal, hogy miivet rendeljen tdle.'?> Az egyiittest
Sigurd Rascher alapitotta 1969-ben, szopran szaxofonon a lanya, Carina Rascher
jatszott, Sigurd Rascher altozott, a tenoros Bruce Weinberger, a baritonos pedig Linda
Bangs volt. Rascher nyugdijba vonuldsakor, 1981-ben a helyét John Edward Kelly
vette at. A csoport elsddleges célkitiizése a mai napig is a kortars szaxofonkvartett
repertoar folyamatos bévitése illetve e miivek népszertisitése.™® A 45 éves fennallasuk
alatt kozel 350 miivet mutattak be.'* Szamukra komponalt darabokban megmutatkozik
a kvartett egyik 6 jellegzetessége és erdssége, a kiterjesztett technikak hasznalata.
Maros a négy szaxofonra val6 komponalast nem tartotta tul inspiralonak, leginkabb a
sziik hangterjedelmiik miatt.'® Am Kelly — amellett, hogy atadott egy hangszalagot a
szerzonek a kvartett altal mar megrendelt és bemutatott miivekbdl — a hangszerét is
magaval hozta, igy a szerzonek helyben demonstralta, hogy a megszokott két és fél
oktadvnyi hangterjedelmet kibdvitve, négy oktavban képes jatszani és negyedhangokat
produkalni. Ezt Maros elég kihivasnak tekintette ahhoz, hogy nekidlljon egy
szaxofonkvartett megirasanak, a mii egy évvel késobb késziilt el.1°

A mar emlitett hangszalag kulcsfontossagli kiinduldépont lehetett azok a
zeneszerzOk szamara, akik még nem irtak szaxofonra vagy szaxofonkvartettre, igy
fontosnak tartottam utanajarni, hogy mit is tartalmazhatott az a szalag az 1980-as évek
elsd felében. Erre a kérdésre Carina Raschertdl kaptam vélaszt: ,,Az elsé mli mindig
egy Bach volt, hogy a hallgato kizarolag a hangzéasra koncentraljon és egy uj darab ne
vonja el a figyelmét.”” Az 0j darab alatt modern kompoziciéra gondol, amelyek csak
a Bach mii utan szerepeltek a szalagon. Azon a kazettan, amelyet Maros Miklos is
kaphatott, valoszinlileg Werner Wolf Glaser, Emil Hlobil és Zdenek Lukas szaxofon
kvartettjei szerepeltek.'® Az emlitettek koziil talan Glaser szaxofonkvartettje az, amely
a leginkabb eléremutato, de ez a mii ennek ellenére meg sem kozeliti azt a nehézségi
fokozatot, amelyet Maros kvartettje képvisel.

A szaxofonkvartettet két dimenzioban kell elhelyezniink: egyrészt az 1980-as
évek elsdé felében irt szaxofonkvartett kompoziciok kozott, masrészt pedig Maros
Miklos életmiivében. Az 1930-as évektdl kezdve a szaxofon repertodrja €s ezen beliil
a szaxofonkvartetté is folyamatosan boviil, a kompozicidk szdma évtizedrdl évtizedre
meghatvanyozodik. Mig az 1971-ben kiadott 125 ans de Musique pour Saxophone

1A két gylijtemény: Ronald L. Caravan: Extensions of Technique for Clarinet and Saxophone
(University Microfilms 1983), melyet az azonos cimii 1974-ben irt disszertacidja alapjan adtak ki és
Daniel Kientzy: Les Sons Multiples Aux Saxophones (Paris: Editions Salabert, 1982)

12 Interji Maros Miklossal. 2013.03.28.

13 Richard Ingham: ,, The Saxophone Quartet.” In: Richard Ingham (szerk.): The Cambridge Companion
to the Saxophone (Cambridge: University Press, 1998):65-74. 67-68.

14 E-mail valtas Carina Rascherrel. 2014.09.03.

15 Interji Maros Miklossal. 2013.03.28.

18 1.h.

17 E-mail valtas Carina Rascherrel. 2014. 09.03.

18 1.h.
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3000 miivet sorol fel,'® addig a Londeix Guide to the Saxophone Repertoire 1844-2012
tobb mint 29000 kompoziciordl tesz emlitést.?> Marcel Mule (1901-2001) és Sigurd
Rascher (1907-2001) munkassaganak koszonhetden egyre tobb szerzd ir szaxofonra,
és ahogy fejlddnek az eldadok technikai és hangszerkezelési képességei, igy
nehezednek a darabok is. Az 1970-es és 1980-as években szamos kulcsfontossagu mii
sziiletett, amelyek a mai napra a szaxofonos alaprepertoar részei. A kvartetteket
tekintve talan egyik leggyakrabban jatszott Ida Gotkovsky (1933-) 1983-ban irt
szaxofonkvartettje. Ez a mii egy nagyobb szabasu — 30 perc terjedelmii — kamaradarab,
am nem tartalmaz modern technikakat. Hasonld jellegli Jindfich Feld (1925-2007)
1980-ban komponalt kvartettje is, de ez a mi mar tallép a hangszer alapvetd
adottsagain és magasabb szintll hangszertechnikai képességet igényel az el6adotol,
mint példaul az altissimo regiszter és a negyedhangok.?! A miivet Daniel Deffayet
(1922-2002) kérte a szerzo6tol, aki Marcel Mule novendéke volt, illetve 6 vette at Mule
helyét a parizsi Conservatoire-on tanara nyugdijba vonulasat kovetéen.?? Deffayet
tovabblépett a Mule-féle hangszerkezelésen — Mule szamara a hangképzés €és a magas
szintii virtuozitas jelentették a szaxofonjaték és -tanitas alapjait®® — és mint mas Mule-
novendékek, 6 is kibdvitette az eszkdzeit, igy az altala inspirdlt vagy rendelt miivek
jelentds része tartalmaz kiterjesztett technikdkat. Ezt azért fontos megemliteni, mert
mivel Mule és Rascher kortarsak voltak, mig Rascher tanitotta az altissimo regiszter
képzését és megszolaltatasat, a Mule-ndvendékek ki-ki a maga Utjan kereste és
alakitotta ki a hangszerén ezeket a technikakat. Feld mavét 1983-ban mutatta be a
Deffayet vezette szaxofonkvartett,®* 4&m Maros nem ismerte ezt a darabot. Még egy
érdekes mi sziiletett ebben az idében: Bernardo Kuczer (1955-) even...The Loudest
Sky! cimii kompoziciojat 1981-ben irta, a darabot akkor jatszhatatlannak titulaltak és
csak 1994-ben mutatta be illetve vette lemezre a Xasax nevii szaxofon kvartett.®> A
fentiekbdl levonhat6 az a kovetkeztetés, hogy Maros nem mas szaxofonkvartett
kompoziciok hatdséra irta meg a miivét, a darab komplexitasanak értelmezése Maros
szerzoi stilusdban és mas miiveiben keresendd.

A szaxofonkvartett két tételes, elsé tételének szerkezete A-B-A, amelyet egy
bevezetés és egy koda hatarol be. Az A téma masodperc alapu lejegyzéssel irodott és
néhany futamtdl eltekintve mikrokromatikus mozgasokbdl all, a B téma pedig
meghatarozott tempo6ju és metrumu, folyamatos tizenhatod mozgasbol allo quasi
legato rész. A 2. tétel négy kiilonb6z6 zenei anyagot dolgoz fel, melyek koziil kettd
mar az elsdé tételben is eléfordult. Az elsé 1=60 tempojl, tremolokbdl és Oket
Osszekotd futamokbol 4ll, a mdasodik ismét a madasodperc alapu lejegyzési,
mikromozgasos anyag, amellyel mar az elsé tételben is taldlkoztunk, a harmadik
pizzicato megszolaltatdsu mély és pontszerli magas hangokbdl 4ll, a negyedik pedig
egy nagyon rovid szakasz, amely az els6 tétel kodajabol eredeztethetd. Ezutan ezek az
anyagok ismét megszolalnak, de mas sorrendben. El8szor a tremolos anyag tér vissza,
amelybdl a kovetkezd epizod kifejlddik, bar az artikulacié mas, mégis az 1. tétel B-
témajara emlékeztet minket. Ez a textlira egyre nagyobb hangkdzokbdl all, igy jut el a

19 J. M. Londeix: 125 ans de Musique pour Saxophone (Périzs: A. Leduc, 1971)

20 B, Ronkin: Londeix Guide to the Saxophone Repertoire 1844-2012

2L B. A. Walters: Analytical Conceptsof Elements of Sonata Theory Appliedto Selelcted Saxophone
Music of Jindrich Feld. DMA disszertaci6, University of Georgia, 2012. 16.

22 Thomas Dryer-Beers: "Influential Soloists" in: Richard Ingham (szerk.): The Cambridge Companion
to the Saxophone (Cambridge: University Press, 1998), 45.

23 Claude Delangle, Jean-Denis Michat: "The contemporary saxophone" in: Richard Ingham (szerk.):
The Cambridge Companion to the Saxophone (Cambridge: University Press, 1998), 166.

24 Jindtich Feld: Quatuor De Saxophones: Soprano, Alto, Ténor Et Baryton (Paris: A. Leduc, 1984)

25 Www.xasax.com
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4. zenei anyag, vagyis az 1. tétel koddjanak alteralt visszatéréséhez, amely a
mikrokromatikus mozgasi anyagba formalddik at. A mii zardsa a bariton szaxofon
nyitofutamanak a megismétlése, melynek az utolso kilenc hangjédhoz a tenorszaxofon
is hozzacsatlakozik uniszono jatszva, a szopranszaxofon pedig feliilr6l indulva kozelit
hozzajuk, mikdzben az alt tartja a pedal F-t. A mii utols6 hangja a négy szaxofon altal
uniszond megszolaltatott F hang.

A legkézenfekvobb a szaxofonkvartettet a vondsnégyeshez hasonlitani, hiszen
hasonloképpen egy hangszercsalad tagjait szedi egy csoportba, széles spektrumi
hangterjedelmet, mégis négy kiilonféle hangszint biztositva mind a szerzének, mind a
hallgatésagnak. Ha megvizsgaljuk Maros Miklos 1. Vondsnégyesét, melyet 1977-ben,
hét évvel a szaxofonkvartett el6tt komponalt, rengeteg hasonlosagot fedezhetiink fel.
Mindkét darabban ugyanaz az litemmutatd: 1 cm= 1 sec.
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3. kottapélda Szaxofonkvartett 3. sora

A vonosnégyes is hasonl6 texturdju anyaggal indul, a szaxofon kvartettben pedig egy
rovid bevezetd utan, melyben a szolamok egyesével 1épnek be, teljesedik Ki a
mikromozgasos anyag. Ezt a kompozicids eszkozt a szerzd tobbszor is alkalmazza a
mi soran. Ezekben a szakaszokban a szerz0 rendszerint 4tlépi a hangszerek
alaphangterjedelmét — a szaxofonok alap hangtartomanyai: szopran — kis Asz-F3, alt —
kis Desz-A? tenor — nagy Asz-E? és bariton - nagy C-A' — és rendszerint
negyedhangos 1épéseket alkalmaz.

A hangszerek kozotti dialogus i1s fontos eleme mindkét minek. A
vonosnégyesben az egyik példa erre, amikor a 4. oldalon az 1. hegedi és a csello
harmoniai texturat biztosit, mig a II. hegedii és a bracsa parbeszédet folytat, az anyag
kétkomponensti: a homofon dallamvonalakat vondéval kell megszolaltatni, az
akkordokat pedig pizzicato jatékmoddal (4. kottapélda).
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4. kottapélda Vonosnégyes 4. oldalanak 2. sora

Ezekre az eszkozokre tobb példat is talalhatunk a szaxofonkvartettben. A kovetkezd
kottapélda egy hangszerek kozotti parbeszédet mutat meg, e szakasz kiilonlegessége
az, hogy annak ellenére, hogy alapvetéen a dialogus kéttagli — a szopran és a bariton
szolal meg egylitt, illetve az alt és a tenorszaxofon tarsulnak Ossze — az alt né¢ha a

"o

szopran-bariton vonalat is erdsiti, mintha id6rdl idére melléjiik allna a vitdban.
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5. kottapélda Szaxofonkvartett 6. oldaldnak 3. sora

A rész végére a sz0lamok egyesiilnek, mintha egységes véleményre jutottak volna.
Ugyanezt lathatjuk a vondsnégyes partiturajaban is, itt ez a mi legvégén kovetkezik
be, amikor a szolamok 0sszeérnek, a mii homofon ritmusu és dinamikaja frazisokkal
zérul.

A dialogus masik példaja, amely a vonosnégyes arco €s pizzicato jatékmod
valtakozasahoz hasonlithat6 a szaxofonkvartettben, egy tjabb iddalapt lejegyzésii rész
utan taldlhato, am itt a szolamok egyszerre jatszanak normal moddon, és egyszerre
valtanak at pizzicato, vagyis slap jatékmodra. A slap a dzsesszbdl szarmazo rovid,
robbanasszerli hang, melynek a vége erds, brutdlis és kemény, szimpla nadas
hangszereken képezhetd és leginkabb a bartoki pizzicatéhoz hasonlit.?® A Rascher
kvartett kérésére ezt az effektust a szerzé a kottaban pizzicaténak jeldli.?” A
feltételezéssel ellentétben a hosszabb pizzicato passzusokat szakit meg egy, vagy
esetenként néhany normal megszolaltatasu hang. Ebben a szakaszban a négy szolam
egy egységet képez és a parbeszédet onmagaval folytatja.

26 J. M. Londeix: ,, Types of sound which can be produced on the saxophone.” In: J. M. Londeix:
Hello! Mr. Sax or Parameters of the Saxophone. (Parizs: A. Leduc, 1989) 92-94. 94.
27 Interju Maros Miklossal. 2013.03.28.
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6. kottapélda Szaxofonkvartett 8. oldalanak 4. sora

Az egység ¢€s a parbeszéd, illetve az effektusok hasznalata Maros més miiveiben is
felfedezhetd. A Network cimi kompoziciét Maros egy férfi kvintettnek irta 1982-ban,
két évvel a szaxofon kvartett el6tt. Ez egy szoveg nélkiili, rendkiviil jatékos hangzasi
mi, indulasa némiképp hasonlithaté a szaxofon kvartett kezdetéhez. A II. tenor
Iényegében egy harom tizenhatodbdl 4ll6 motivumot repetal folyamatosan, néha egy
tizenhatod sziinettel megszakitva. Ebbe csatlakozik bele az I. tenor is, hasonld
anyaggal, csak mas hangmagassagon. Ezt az alaphangzast a bariton egy-egy kitorése
szinesiti. Hasonl6an a szaxofonkvartettben, a szolamokat egyesével vezeti be a szerzo,

itt pedig a ritmus nélkiil lejegyzett hangokat szakitjdk meg a szopran és a bariton
szaxofonok futamai.

moderato espressivo 1 cm = ca 1°
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7. kottapélda Szaxofonkvartett elsé két sora

36



molto ritmico .=%

Tenore I

Tenore 1

!'\:.5 "'_#l:- e 4
(gl
[ -
L
L

J——
Tenoee 1T Ty - i@
\-" P
-
Tenore | | w—p
‘I ——— ]
i
TED':"'E ]I oy ! } ]
¥ .
f 12x 4
Teaore 1 ;ﬁr
Y —— p
O
Tenose [1 %_
¥
— be ".-b‘.t —— i
Baril.un ""lu T I T T T | .
[} k-
J
4
Tenore 1 F it —

o b

Tenoee 11 ﬁ_=
‘I
-~ -!'.EE'FbF —— bl -!'.f’.'h.t —
Barivon | = ee———————————|
- -] a4 L
[ —— A — . S5 ——
CoTen o = e e e e e e 7
wl
0 J
Tenore I r":'.-.r
Tenoce II |y
¥
L I..I’F‘
Bariton |EE = =
&
Basso l_.-}:

|
ﬂ

8. kottapélda Network elsé 6 sora

Egy masik hasonlosag ezzel az énekes kompozicioval a kvartett ritmikus
részében taldlhatdo. A szélamok folyamatos, de egymastol elcsusztatott mozgasa
motorikus, perpetum mobile hangzast eredményez. A kvartett elsé ritmikus
szakaszdban a folyamatosan fel-lecikdzd6 motivumok éppen csak l€élegzetvételnyi
pihendt engednek a jatékosoknak, mindig felvaltva, tehat a hallgaté szdméra a
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folyamat sosem torik meg.

tempn =112 guas lagato

9. kottapélda Szaxofonkvartett 3. oldalanak 3. sora

Egy késébbi ritmikus szakaszban pedig a Netwokhoz talan még inkabb hasonld
ritmikus jaték lathato.

.

10. kottapélda Szaxofonkvartett 10. oldalanak 1. sora

A Network is hasonloan zarul, mint a vonosnégyes, és amit a szaxofon kvartett
hatodik oldalanak utolsé soraban (egy masodperc alapu lejegyzésii rész zarasaként) és
hetedik oldalanak elsd soraban (egy tempdban meghatarozott rész kezdeteként) is
lathato, vagyis, egységes ritmusban, az 6t szélam — a kvartettekben négy — egyként ér
el a darab végére.

A fent emlitettekbdl az vonhaté le, hogy a szaxofonkvartett sok olyan
kompoziciods stilusjegyet hordoz, amelyek jellemzdek Maros Miklos mas, akkortajt
keletkezett miiveire. Két elem viszont teljesen elkiilonithetd és csak a kvartettben
talalhatd meg, az egyik a Kkiterjesztett regiszter. A hangterjedelmet tekintve mas
miiveiben, habar Maros feszegeti a hatarokat, nem 1€pi azokat til, a kvartettben viszont
tudatosan hasznalja a magas regisztert mind a négy szaxofonon. A passzazsok minden
hangszer szdmara rendszerint az altissimo regiszterbe futnak fel, s6t gyakran egyszerre
két-harom hangszer is a normal hangterjedelme felett jatszik. A mar emlitett fesziiltség
folyamatos mozgasokbol ¢és a rendkiviili magassagokbol is szarmaztathato.
Kiemelendd a szopran szaxofon hangmagassaga: egyes pontokon a jatékosnak C*-ket
kell megszolaltatnia. S6t, egy ponton a hangmagassig eléri a D*-t. A szerzé ezzel
kapcsolatosan azt nyilatkozta, hogy a helyesbitések soran sok hasonlo részt atirt, mivel
szamara ebben az esetben nem a konkrét hangmagassag, hanem a gesztus volt a
fontos.?® Am egy ilyen rész véletleniil ,bent maradt”,?® Carina Rascher pedig képes
volt megszolaltatni ezeket a rendkiviil magas hangokat. Az 1990-es évek soran tobb
darab is irodott, amely ilyen magassagot kovetelt a szopran szaxofonostol, &m a

21, h.
21, h.
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kvartett keletkezésének idején nincs tudomdsom olyan miirdl, amely ilyen
kovetelményeket tamasztott volna az eléadoval szemben.

A masik ilyen aspektus a negyedhangok hasznalata. Maros sajat bevallasa
szerint is sosem nyult volna ezekhez az eszk6zokhdz, ha John Edward Kelly be nem
mutatja ket neki azon az ominodzus taldlkozason.®® Habar nem Maros az elsd, aki
szaxofonokra negyedhangos passzazsokat komponalt — Gyenyiszov szonatajanak
(1970) 2. és 3. tételében, Rossé Le Frené Egaré (1978) cimli miivében és Ryo Noda
az 1970-es években irt szolomiiveiben is van ra példa — a szaxofonkvartett eddigi
repertoarjaban ez jdonsag volt. Tovabba Maros nem csak egy-egy negyedhangot
hasznalt a darab soran, hanem bizonyos szakaszokban a kromatikus 1épéseket tovabb
bontva, 24 foku skalaban komponalt. A szaxofonokon, az alsé néhany hangot
leszamitva, egyetlen egy hangpar kozott nem lehet konnyen negyedhangot jatszani, az
irott G és G# kozott,>! mashol viszont akar gyors futamokban is lehetséges a
negyedhangok megszolaltatdsa. Maros ezt kiaknazva tovabb feszegette a hatarokat, és
a normal hangtartoméanyon kiviil, az altissimo regiszterben is negyedhangos 1épéseket
komponalt bele. A darab egy ilyen szekcidval indul, a bariton szaxofon nagy F-rél
felfut F?-re, maris szexttel tilnytlva a hangszer normal hangtartoményén. Ebbe az F?
hangba csatlakozik be a masik harom hangszer is, maximum egy hanggal arrébbrol
indulva és negyedhangos 1épésekben kdrbejarva azt (7. kottapélda). A negyedhangos
mozgasok glissando hangzéast eredményeznek. Ezeket a mikromozgasokat csak a
szopran ¢€s féluton hozzacsatlakozd baritonszaxofon normal hangterjedelem f61¢ nyulo
futama szakitja meg. A zeneszerzot megkérdeztem arr6l, hogy miért hasznalta olyan
stirlin az altissimo regisztert és a kovetkezd valaszt kaptam:

...amikor az egész fel van préselve nagyon magasra vagy nagyon
melyre, akkor a karaktere masmilyen lesz, mint amikor valami
kényelmes kozép-lagéban van. [...] Az énekes darabjaimban is ez a
helyzet. [...] Az a Spannung, ami van egy ilyen nagy hangk6zokbol
allo dallamban, ami rdadésul felmegy nagyon magasra, az masképp
sz6l, mint egy egyszerli dallamocska egy kdzépregiszterben. Tehat
pont ezt tartom nagyon fontosnak. [...] azt megértettem elég
gyorsan, hogy a szaxofon hangszine az szaxofon. Nem bariton-, meg
nem szopranszaxofon, hanem szaxofon hangszin. Sokkal kisebb a
kiilonbség egy szaxofonkvartettben a hangszerek kozott, mint egy
vonosnégyesben. Tehat ezek a killonbozé fesziiltségek inkabb a
regiszterekben keletkeznek.?

A kvartett hosszu 1d6t toltott el a darab megtanulasaval és a premier egy
radiofelvétel volt, amely soran részleteiben rogzitették a miivet, csak ezutan kezdték
el hangversenyeken is eldadni.®® Carina Rascher elmondasa alapjan a kvartettben
toltott ideje alatt 6sszesen kortilbeliil 60-szor tizték miisorra, kétszer vették lemezre
¢és tobbszor jatszottak radidfelvételeken is, a kollégai pedig azota is a repertodrjukban

%0 Interji Maros Mikldssal. 2013.03.28.

31 Ez kikiiszobolhetd Gigy, hogy a hangszeren egy parafit el kell tivolitani, a hatrany az, hogy a hosszi
B fogasok koziil az 1-6-0os hasznalhatatlanna valik, &m mivel ez amugy is ritkan hasznalt fogas és
konnyen helyettesitheté egy masik kombinacioval, ez nem olyan nagy veszteség. igy viszont az 1-2-3-
6 billentytlik lefogasakor a 6-o0s csak félig zar, ezzel megszolaltathato az alacsony G, vagy Gisz billentyii
hozz4adasaval az alacsony gisz. Ezaltal irott egyvonalas D-tdl felfel¢ konnyedén negyedhangosra
bonthato a szaxofon hangtartomanya.

32 Interji Maros Miklossal. 2013.03.28.
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tartjak Maros kvartettjét.3¥ Maros miive egyfajta hirnokké valt, mely hatarokat
feszegetve 1) dimenziokat nyitott meg a szaxofonkvartett irodalmaban, mindenkorinal
magasabbra helyezve a lécet. ,,Maros nem csak egy csodalatos darabot adott nekiink,
hanem 1j lehetdségeket nyitott meg a szaxofon szdmdra” — irja Carina Rascher —
,,mindezért mi, a Rascher Szaxofon Kvartett és a tobbi klasszikus szaxofonos
koszonettel tartozunk neki.”®® Miivének hatasara sziilettek olyan monumentalis
darabok, mint lannis Xenakis Xas (1987), Franco Donatoni Rasch (1990) és Sofia
Gubaidulina In Erwartung (1994) cimii kompozicioi. Habar az altissimo regiszter és
az egyéb technikdk haszndlata mar korabbi darabokban is jellemz6 volt — jo néhany
Sigurd Rascher szamara komponalt mii az 1930-as évektdl kezdve négy oktavnyi
hangterjedelmet 6lel fel, az egyéb kiterjesztett technikak korai hasznalatarol pedig mar
sz0 esett — ezek ilyen mértékii alkalmazasa a szaxofon kvartettben teljesen ujszert €s
egyediilallo volt. A kvartett utan kérték fel Rascherék Marost egy versenymi
megirasara, igy keletkezett Concerto Grosso (1988) szaxofon kvartettre és zenekarra.
A darab bemutatdja utdn Kelly végleg elhagyta a kvartettet és szolistaként, illetve
egy¢b kamara Osszedllitdsokban folytatta el6adoi palyafutasat.

2.3 John Edward Kelly
Mar a kvartettben valé kozremikodése alatt is szoldkarrier épitésébe kezdett, az
egylittes elhagydsa utdn pedig elsddlegesen ismét felkeresett j6 néhanyat azok a
zeneszerzOk kozil, akiktdl a kvartett kompozicidkat rendelt, csak most alt szaxofon
darabokat kérve t6liik.% Igy irodott az Undulations (1986) ¢és a Burattinata (1992) alt
szaxofonra és zongorara, a Concerto (1990) alt szaxofonra és zenekarra, a
Lancszemelk/Links (1996) alt szaxofonra, cselléra és zongorara, a szolodarab
Rabescatura (1997) és a Quintetto cromatico (2004) alt szaxofonra és vondsnégyese
Maros tollabol. Szintén Kelly kérésére komponalta Maros a Sa-Ga (1992), a Concerto
no. 2 (2004) és a Windings (2006-2010) cimi miveit, am ezeket mar mas
szaxofonosok mutattak be, a 2. szaxofonverseny pedig mindmaig bemutatatlan.
Fontos megjegyezni, hogy John Edward Kelly kizarolag alt szaxofonon
jatszott, ez azért jelentds, mert az altalanos gyakorlat az, hogy egy szaxofonos
otthonosan mozog a szaxofoncsalad kiilonb6z0 tagjai kozott. Mindig is bevett szokés
volt, hogy a szopran az alt, a tenor és a bariton szaxofonok kozott van atjaras,
kiilonlegesebb a szopranind és a basszus-, illetve a kontrabasszus szaxofon esete.
Természetesen a legtobb eldadd specializalodik legtobbszor két hangszerre, de
alkalomadtan képes a hangszercsalad tobbi tagjat is megszolaltatni. Mivel minden
hangszer kiilon gyakorlast igényel, igy az 1d6t vesz el, amit Kelly képes volt az alt
szaxofon jatékdnak a fejlesztésére szdnni. Valamint ide kapcsolddik az a tény is, hogy
John Edward Kelly szoélokarrierje kibontakozasa folyaman arra jutott, hogy a
transzponalas egy alapvet6 feladat, amit6l nem lehet eltekinteni, igy az Undulations
keletkezése soran még nem, de a Concerto kompozicidos folyamata alatt mar
ragaszkodott ahhoz, hogy a szélamkottdk hangzé lejegyzéssel késziiljenek.’” A
valosag az, hogy ez csak akkor miikodik, ha az illeto csak egyféle szaxofonon jatszik.
Hiszen az alt és bariton szaxofonok Esz-hangolésuak, a szopran és a tenor hangszerek
pedig B-hangolasuak és a hangfekvésiik is mind eltérd, a szopran és az alt szaxofonok
egy oktavval magasabban sz6lnak az azonos hangolasu tarsaikhoz képest. Ha valaki
valt a szaxofonok kdzott, nagyon zavard lehet a négyféle transzpoziciot észben tartani.

34 E-mail valtas Carina Rascherrel. 2014.09.03.
351 .h.

% Interji Maros Miklossal. 2013.03.28.

87 1.h.
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Viszont ha valaki egyfajta szaxofonra specializalodik, konnyebben kialakul a
transzponalva olvasas technikdja, igy ténylegesen megvalosithato az, amit Kelly oly
alapvetd készségnek gondolt. Ezt azért tartottam fontosnak megemliteni, mert 1990-
tél Maros Kellynek dedikalt mivek partitiraiban hangzé lejegyzést lathatunk. A
transzponalt szélamanyagot késdbb készitette el, hogy mas szaxofonosok is
jatszhassak ezeket a darabokat. A John-Edward Kelly altal rendelt és bemutatott
mivek koziil harmat fogok vizsgalni, az idérendben elséként elkésziilt Undulations-t,
a szaxofonversenyt, melyet maga a szerzd is jelentésnek tart az életmiivében,® és a
Burattinatat, amely mérfoldkove mind a szaxofonrepertoarnak, mind Maros
kompozicios vildganak.

2.3.1. Undulations

Az Undulations az litemszamozast alapul véve harom tételre tagolhat6. Az elsé tétel
Pastoso, A-B-A formdaju, és ahogy a mii cime is mar eldrevetiti, hullamzé
mozgasokkal indul mind a zongoraban, mind a szaxofonban. A zongora futamai a C-
pentaton, a szaxofoné pedig a Gesz-pentaton hangjain cikdznak. Ez a fajta harmoniai
rendszer Maros védjegyének egyik f6 jellemzbje. Ez a két hangsor szimultan
hasznalata és a bel6liik felépitett hangfiirtok végigkisérik Maros mas kompozicioit is.
A hangmagassagot tekintve, a szaxofon elsd hangja Asz? a normal hangtartoméany
utols6 elbtti hangja, a futam eldszor lefelé halad, majd ismét fel, kis szeptimnyi
hangterjedelmen beliil hulldmokat rajzol. A szaxofon szélam masodik motivumaban —
amely a 9. iitem 2. negyedén indul — a hulldm felsd pontja B2, amely mar az altissimo
regiszter els6 hangja. Néhany motivum erejéig még ez marad a tetépont, &m a 28.
iitemben, a futam mar az Esz® hangot iiti meg. A 31. iitemben megjelennek a
negyedhangok. Itt a hullamok rovidebbé valnak, eldszor csak egy negyednyi értékiick
a szaxofon hangcsoportjai, majd folyamatosan visszabdviilnek masfél-két ilitemes
motivumokka. A negyedhangos mozgasok kis, maximum nagy tercnyi intervallumon
beliil mozognak, ezzel kontrasztot képezve az el6z0 szakasz akar egy oktavot is
feloleld hulldmaihoz képest. Ha megvizsgaljuk a zongoraszélam hangkészletét,
lathatjuk, hogy a C-pentatont a 29. iitemben egy tiszta és bdvitett kvartokbodl allo futam
valtja fel, a hangjai: H-E-A-D-G-C-F. Ez a hangsor 1ényegében az 6ramutato jarasanak
ellentétes iranyban idézett kvintkor és tartalmazza a C-dar skala 6sszes hangjat. A
kovetkez0 tizenhat iitem zongoramotivumai mind e kvartfutam téredékei.

Eefr e e tm..  EEEE
il i — 5 ! !

Al Sax

Ewlb
i
38

El:#::-

Piano 5

=== =5 F:’.-'-"- SE=E f': i"
i;y' 5 & P W

11. kottapélda Undulations 29-33. iitemei

A 40. iitemben a Desz és az Esz a Gesz-pentaton visszatérését vetiti eldre, amit a
szaxofon felerdsit a 41. litem feliitésétdl indulé motivumaban. A 44-45. {itemben a
zongoraban visszatér a C-pentaton futam, amire a szaxofon ismét Gesz-pentatonnal

3 Tar Karoly: ...nagyjabol megteremtettem egy olyan vildgot, amelyben jol érzem magam. Beszélgetés
Maros Miklos zeneszerzével. In: Aghegy 3-4. sz. (2003). 381-397: 384.
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valaszol, amely itt felszalad a normdl hangterjedelem f6l¢, a futam legmagasabb
hangja az Esz3. A 47. iitemben a zongora H-F hangjai a kvartmenetet idézik fel,
amelyre a szaxofon negyedhangt futammal reagal. Erdekes megvizsgalni az elsé 50
iitem ritmikdjat is. A zongora négy iitemnyi eldjatékkal indul, tizenhatod kvintolakkal.
A szaxofon az 5. iitemben csatlakozik tizenhatodokbdl és nyolcad trioldkbol allo
passzusokkal. Ha az els6 tizenharom tlitemet bevezetonek tekintiink, a 14.-t6l az 50.
itemig tartd szakasz ritmikai koncepcioja a komplementer jaték, vagyis a szaxofon és
a zongora egymas sziineteiben jatszanak, tehat a két szolam anyaga akar egy sorba is
Osszepréselhetd lenne, leszdmitva, hogy a zongora helyenként két sz6lamban jatszik.

A mii elsé akkordja az 51. iitemben szdlal meg, a zongora jobb kezében egy
Fisz-pentaton hangfiirt talalhato, kilenc iitemmel késébb pedig a balkézben megszolal
egy C-pentaton hangfiirt, mikozben a jobbkézben tovabbra is a Fisz-pentakkord szdl.
Mindekozben a szaxofon révidebb-hosszabb negyedhangos motivumokat jatszik. A
zongora két akkordja nem hoz 10j harmoénidt a darabba, hiszen ugyanebbdl a
hangkészletbol valok a kezdeti kvintolafutamok a zongoraban, és a szaxofonanyag is,
csak itt egyszerre sz6lalnak meg ezek a hangok. A plusz réteget a szaxofon rovid
motivumai jelentik, amelyek szinte csakis negyedhangokbdl allnak, igy olyan hatast
keltenek, mintha a hangok k6z6tt mozognanak. A 65.-t6l a 91. iitemig Maros a mar
felvonultatott zenei anyagokat dolgozza fel és vegyiti. Megszolalnak a pentaton-, a
kvartfutamok és a hangflirtok a zongoraban, a szaxofon pedig egyre magasabbra
felkapaszkodd negyedhangos frazisokat jatszik. A 67-68. litem hangrendszere egy
negyed hanggal felemelt C-pentaton hangsor, a kovetkez6 iitemekben pedig ebbdl
kiragadott toredékek szolalnak meg egészen a Gesz-pentaton visszatéréséig a 77.
{itemben. A tétel legmagasabb szaxofonhangja, a Gesz®, a 92. iitemben szélal meg
el6szor, a hatralévé 17 litemre tekinthetlink visszatérésként. A pentaton futamok
visszaidézik a tétel indulasat, am most a szaxofon kezdi, a zongora pedig becsatlakozik
a kovetkezo litemben. Kérdéses, hogy pontosan hol indul a visszatérés, hiszen a
zongora mar a 90. iitem masodik felétdl is pentaton kvintolafutamokat jatszik,
amelyeket a szaxofon szakit meg, de az a masfél iitemnyi anyag egyszerre az el6z6
szakasz utolsé zongorafrazisdnak megismétlése, €s a repriz is. A 101. litemben ismét
hallhatd a negyedhanggal felemelt Gesz-pentaton futam a szaxofonban, amelyre a
zongora egyszerre megszolaltatott C- és Fisz-pentatonnal vélaszol, az utolsé két
szaxofonmotivum ismét C-pentatonban van, a tétel zarohangja pedig a visszatérés
elején megszolaltatott Gesz®,

A kovetkezd tétel Tempo Q = 60. Ez a rész szintén harom egységre tagolhato.
Az elsd tizennyolc litem az Esz felhangjaira épiil.
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12. kottapélda Undulations 2. tételének elsé négy iiteme, az Esz felhangjai

A zongora basszusaban kett6zott Esz szdlal meg, amit Esz-B-Esz-G-B hangok
kovetnek a jobbkézben. Az utolso tizenhatodra racsatlakozik a szaxofon is, €s onnan
tovabblép a kovetkezd felhangra, a negyedhanggal leszallitott Deszre. A szaxofon
szamdra ezek a hangok mar eleve az altissimo regiszterben helyezkednek el. Az

42



alacsony Desz a felhangsor 7. hangja, amely kdztudottan nem tiszta hangolasu, Maros
raerdsit erre a tényre azzal, hogy negyedhangként hasznalja a szaxofonszolamban,
vagyis a zongoran nem képezhetd részhangokat a szaxofonnal jatszatja el. A kdvetkezd
iitemben a zongora a felhangsor 8., 9. és 10. hangjat szodlaltatja meg, mikozben a
szaxofon kitartja az alacsony Deszt. A 9. litemben ismét a felhangsor hangjai kovetik
egymast elobb a zongoraban, majd a 6. felhang uniszond megszolaltatasa utan a
szaxofon viszi tovabb felfel¢ a hangsort, igy a 10. itemben mar megjelenik az alacsony
Aisz, amely a felhangsor 11. hangja, igy a természeténél fogva eleve alacsony. A 14.
iitem 3. negyedén a zongora basszusa egy Desz hangot szolaltat meg, amelyre a
jobbkéz ismét a felhangrendszer hangjait hozza. A menetbdl kimarad az alacsony Cesz
¢s az alacsony G, vagyis a zongora még a G elérése el6tt akkordban kitartja az altala
megszolaltatott utols6 négy felhangot. A szaxofon a kovetkezd ilitemben pedig a
kimaradt 7. és 11. felhangokbol alkotott formulat szo6laltat meg, amely a kdvetkezo
{itemben tovabbhalad felfel¢ a felhangsoron elérve a 13. felhangot, az alacsony Ceszt*
¢s hosszan kitartva azt. Mindekozben a zongordban a Desz basszushoz a felsd
szolamban tiz hangbol 4ll6, Desz felhangjait tartalmaz6 hangfiirt szélal meg. Az litem
utolsé negyedén a szaxofon alacsony Cesz*-rél elindulva a Desz-felhangsor hangjain
futamként legdrdiil.

A 2. tétel kozépsO szakasza tremolokbdl all. A zongora jobb és balkeze G-
pentaton hangfiirtoket szolaltat meg, mikdzben a szaxofon gesz-desz tremolodkat
jatszik. Ezek a hangok enharmonikusan a Fisz és a Cisz, a melyek a G-pentatonbol
kimaradt, félhanggal megemelt két hang. A 25. {itemben 0j hangfiirt szolal meg, itt a
zongora lényegében két uniszoné clustert szolaltat meg, melynek hangjai: F-G-A-H-
C. A 28. iitem masodik felében kezdddik a visszatérés, amely fél hanggal
alacsonyabbrdl indul, itt a D az alaphang, amelyre a felhangrendszer hangjaibol allo
motivumok épiilnek. A szaxofonittisa 7., a 11. és a 13. felhangok megszolaltatasaért
felelds. A teljes visszatérés, ugyanugy, mint az elsé 14 iitem, a szaxofon szamara az
altissimo regiszterben fekszik, a dinamika p. Bar Marosnal a dinamikai jelzések
gyakran inkébb karakter-, mint valds hangerdutasitasok, ennek a passzusnak a piano
megszolaltatdsa igen nehéz technikai feladat. A zongoraszolam is felfelé torekszik a
szaxofon utdn, az utolsé hét litemben mar violinkulcsban jatszik mindkét kéz, ami a
szaxofon magas jatékaval egyiitt éteri hangzast eredményez. A 2. tételt a szaxofon és
a zongora egyszerre megszolaltatott nagy ¢és kis D-je zarja, amely a szaxofont a lehetd
legmagasabb hangjarol, majdnem a legmélyebbre hozza vissza.

A harmadik tétel két részre tagolhato, ebbdl a befejezd rész lényegében a mii
els6 szakaszanak, a Pastoso tempoju rész visszatérése. Az elsé rész harom kiilonb6zo
zenei anyag valtakozasabol all, amelyek meghatarozott tempojelzéssel is rendelkeznek
¢és kiilonféle technikai nehézségeket tamasztanak az eléadoval szemben. A Q = 52
tempdju frazis hdromszor fordul eld, ez elején, és a 33. iitemben a szaxofon lirai
dallamot jatszik, amelyet nagy hangko6zok jellemzik. A zongora két kvinttel kiséri a
dallamot. Az elsd 6t {itemben a szaxofon A2-ja éppen tiikdrtengelyként vélasztja szét
a zongora két megszolalo tiszta kvintjét. A 33. litemben valtozik a harmonia, és a
kottalejegyzés is enharmonikus az elsd 5 iitemhez képest. Azonban ha lajstromba
vesszilk a zongora hangjait, Gesz-Asz-Desz-Esz sort allithatunk fel. A szaxofon
kezdéhangjaval egyiitt ezek az akkordok megszolaltatjak a Gesz-pentaton skala 6sszes
hangjat. A 45. {itemben ennek a frazisnak a toredéke szerepel, ismét a kezdeti
hangnemben, ami egyben atvezetd a visszatéréshez. A nagy intervallumok kis és nagy
szeptimek, a 4. és a 36. litemben pedig tobb mint két és fél oktav a hangok kozotti
tavolsdg. Ez egy olyan technikai kihivds, amely bar nem tartalmaz kiterjesztett
technikat, magas szintli hangszerkezelést kovetel a megszolaltatasa. A zongoraszélam
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tiszta kvintjeire tekinthetiink ugy is, mint két terchidnyos harmashangzatra vagy akar
a pentaton skala felépitésébdl is eredeztethetiink oket. Mindkét eszkoz beleillik Maros
harmoniai szerkesztésébe. Ez a mii soran szinte mindig el6fordul, hogy amikor a
szaxofonnak komplikalt, figyelmet igényl6 a jatszanivaldja, a zongoraszolam olyankor
egyszerl és letisztult, valosziniileg éppen azért, hogy ne vonja el a hallgaté figyelmét.

A Q = 92 tempdju szakasz egy folyamatos tizenhatod-mozgas, amelyben a
zongoraban kimarad6 tizenhatodokat a szaxofon szodlaltatja meg slap tongue
technikaval. Ennek a jelolése valtozik a kvartetthez képest, itt a slapet +-al jeloli a
szerzO. A jeldlést Maros azért véltoztatta meg, mert igy tallta praktikusabbnak.*® A
zongoraban a hangkészlet a kovetkez6: a C-D-F hangok ko6zott egy Cisz-Disz-Fisz
hangfiirt sz6lal meg. Az el6bb éppen a zongoraszolam egyszerliségérol esett sz9, itt
pedig az ellenkezdje a példa. A szaxofon gyér, de természetesen ritmikus slap anyagat
a zongora tomor hangzasu, hat egymas mellett szorosan elhelyezked6 hangbdl allo
zenei anyaggal kontrasztalja.
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13. kottapélda Undulations 3. tételének 8-9. titemei

A harom Tranquillo jelolésii frazis a szaxofonban kétszer sziinetet jelent, harmadjara
pedig egy hosszl tremolot kell megszolaltatnia a szaxofonosnak. It a zongora G-
pentakkordot szdlaltat meg, mikdzben a szaxofon Gesz-Desz tremoldt jatszik. A 46.
itemtdl induld visszatérés Osszegezi a teljes darabban fellelhetd zenei anyagokat,
ismét megszolalnak a hulldmz6é futamok, amelyek vagy felszaladnak az altissimo
regiszterbe, vagy a mikrotonalis hangtartomanyban mozognak, ezeket a komplementer
tizenhatod mozgasu, a szaxofonban slap megszolaltatasti szakaszok torik meg. A mi
utolso futama az altissimo regiszterben helyezkedik el, folyamatosan halkulva a darab
Geszre® zarul.

2.3.2. Concerto

A Concerto-t a svéd radié rendelte meg Marostol John Edward Kelly részére. Az
Undulations-hez képest ujabb technikai kihivasok figyelhetok meg. A miifaj kapcsan
érdekes megfigyelni Maros viszonyat a tradiciondlis miifajokhoz. Hollés Maténak
adott interjuban a vonosnégyessel kapcsolatban a kovetkezdket mondja:

Nem tudok a tradici6 ellen dolgozni. Ez nem azt jelenti, hogy
harmashangzatot akarok hallani, hanem azt, hogy — akar
zongoraszonata vagy szimfonia irasakor — tekintetbe kell
vennem mindazt, amit e miifaj(ok)ban korabban alkottak.*

Az ltemszamozast figyelembe véve a mi két tételre tagolodik. Szadmos
szaxofonverseny van, amely szintén két tételes, példaul Jacques Ibert Concertino da

% E-mailvaltas Maros Miklossal. 2016.05.24.
40 Hollés Maté: ,,Miivek bontakozoban. Maros Miklds és a vondsnégyes hagyoménya.” In: Muzsika
51/6. (2008. janius). 21.
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Camera-ja (1936) vagy Henri Tomasi Concertoja (1949). Maros concertojanak elsé
tétele 6t részbdl all, formailag ABCBvCvA-nak foghatjuk fel. A nyit6 és a zard rész a
zenekar altal megszolaltatott akkordok, a B a nagy 1épésekbdl allo cadenza-anyag, a
C pedig az Allegro, a tulajdonképpeni klasszikus versenymii-elem. A masodik tétel
egy majdnem 70 iitemes fugaval indul, melyet egy Allegro szakasz kovet. Ezutan a
flga tér vissza, mely szaxofon kadenciaba torkollik. Ez a kadencia a figa témajabol
indul ki, ezt boncolgatja, fejleszti, majd egy tizenhat ilitemes atvezetd utdn ismét
Allegro szakasz kovetkezik, ezuattal egy hosszu dallammal, melyet a szaxofon és a két
trombita szodlaltat meg. Az Allegrot ismét egy atvezetd kovet, amely az el6zo
0sszekoto szakasz anyagabol taplalkozik, ezt pedig egy koda zarja. A kdda az elso tétel
mottojat idézi vissza, tobbszor rovid, néhany litemes Allegro idézetekkel megszakitva.

A Concerto elso6 tételében a tizenhat litemnyi zenekari bevezetd utan Iép be a
szaxofon, ez a két litemnyi frazis lényegében a concerto mottdja, idordl idore
felbukkan a darab soran. Hol egy az egyben, hol pedig részleteiben, mashol pedig a
transzponalt mottotoredék ismerhetd fel a szaxofon zenei anyagaban.
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14. kottapélda Concerto mottdja, elsé megszolaldsa: 17-18. iitem

Ez a mott6 nagy hangkozlépésekkel indul, az elsd negyedhangra ugrik, a masodik nagy
1épés negyedhangrol rugaszkodik el és az altissimo regiszterbe viszi a dallamot, a
harmadik kotéspar pedig mar a C*-rdl lefelé 1ép ismét egy negyedhangra. Az elsd és a
harmadik 1épés egy negyedhang hijan oktav, a masodik pedig egy negyedhanggal
kiboviti az oktavot. A kovetkezd ilitemben a szaxofon az el6zd iitem hangjait
hasznalva, négy lépésben a 2. legmélyebb hangrol a C*re jut fel, ami Kelly
hangtartomanyaban is egyik legmagasabb hang. Ezen technikai elemek nehézségérdl
mar tobbszor szo esett, ami fontos, hogy Maros nem pusztan az effektus kedvéért
hasznalja ezeket, hanem mert ez az 6 modja a hatarok feszegetésének. Egyrészt a
harmoniai felépitésben eredményez (1j hangzast egy-egy negyedhanggal eltolt hang,
masrészt pedig az eléadd képességeinek a kiaknazasa és maximalis kihasznalasa a
kiterjesztett regiszter altal. Tovabbi érdekesség, hogy ha az elsd ilitem hangjait egy
oktdvon beliill helyeziink el, a kromatikus hangsor felét kapjuk meg, annyi
kiilonbséggel, hogy minden masodik hang negyedhanggal van eltolva.

e

15. kottapélda A Concerto mottojanak hangjai egy oktavba rendezve

Tovabbi kapocs, hogy a 42. iitemben indulé szaxofonanyag is innen ered. A 7/8-0S
iitem elsO felének hangjai is ebbdl a hangkészletbdl valok. A mottd felcsendiilése
kozben a vonodskar tizenegy hangu akkordot szolaltat meg, amely egy oktavba
rendezve egy hang hijan kiadja a kromatikus hangsort. A concerto els6 harom akkordja
a vonosokban ¢és kilenc titemmel késdbb hozzdkapcsolodo fivosokban a tizenkétfoktl
skala minden hangjat tartalmazza, ugyanez igaz a 19. litemtdl, vagyis a szaxofon
megszolaldsa utani ilitemtdl kezdédé akkordokra is egészen addig, amig a szaxofon
ismét be nem 1ép. A szaxofon-motto alatt mindkétszer hianyzik a Cisz hang. igy még
inkabb vilagossa valik Maros szandéka: ha az akkordban megszoélal szinte minden
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hang a tizenkétfoku tartomanybol, a szolistat tigy lehet differencidlni, ha 6 tovabb
bonthatja a hangsort és negyedhangokat iktat be. Maros mikrotonalis nyelvezetérdl
John Edward Kelly a kovetkezoképp fogalmaz:

A merev hangviszonyok, amelyekhez hozza vagyunk szokva a
zengd zenei vilagunkban, bizonyos fizikai torvények logikus
eredményeképpen jottek 1étre, &m nem feltétleniil alkalmasak a zene
belso valosaganak kifejezésére: a belso zenei térben a hangkdzoknek
csak az egyéni képzelet szabhat hatart. A zengé hangkozok,
amelyeket a szerz0 mikrotondlisan megnyujt, precizebben
visszaadjdk Maros belsd zenei gesztusait, mint a tiszta intonacid.*

A 42. itemben induld Allegro rész 0j zenei anyagot hoz magaval, itt a
fafivosok jatsszak a dallamot, a szaxofon pedig aprd, negyedhangu 1épésekbdl allo
tizenhatod futamokkal korberajzolja azt. Ez is olyan hatést kelt, mintha a szaxofon a
dallamon beliil mozogna. A favdskar dallama egy ereszkedé C-pentaton, a szaxofon
sz6lam ezt a C-pentatont jarja korbe, negyedhangokkal tarkitva azt, az iitem utolsé
negyedén egy masik pentaton skalara valt. Ez egy hianyos sor, az Asz-B-Desz-Esz
hangok két pentaton skaldhoz is tartozhatnak, Gesszel kiegészitve Gesz pentaton jon
1ére, F-el megtoldva pedig Desz-pentatont kapunk. A 46. és a 65. iitemben egy-egy
taktus erejéig a vondskar veszi at a szaxofon negyedhangos futamait, a 61-62, a 66-67,
a 71-72, illetve a 74. iitemben pedig a fuvolak és a klarinétok jatszanak negyedhangos
tizenhatod-meneteket. Fontosnak tartottam megvizsgalni, hogy mas darabjaiban
Maros hogyan viszonyul a mikrotonalitashoz. Mar a Coalottino kapcsan esett szo a
mikrokromatikarol, akkor emlitésre keriilt a Turba (1969) cimii kérusmi, ugyanez
igaz az 1981-ben késziilt Coalottino Il cim{i mivére basszus klarinétra és vonosokra,
ez utdbbiban a II. hegedii négy hangszere egy negyedhanggal feljebb, hdrom pedig egy
negyedhanggal lejjebb van hangolva. A szologitarra irodott Capriccio (1985) szintén
negyedhangos mozgéasokban gazdag, hosszan repetalt hangokat szakit meg egy-egy
kozeli negyedhang. A szaxofonos darabok jo részében is megtalalhato ez az elem, de
amint err6l mar sz6 esett, Maros kompozicidiban ez nem egy extrém triikkk, amit
mindenképp bele akart €piteni, hanem az 6 moddszere a klasszikus Osszhangzat és
harmoéniavilag megtorésének.

A 77. litemben egy hosszabb cadenza kezdddik, amelynek a kiindulo frazisa,
az els6 cadenza senza mesura zenei anyaga. Maros a kezdeti mottot hasznalja
kiindulasul €s ezt bontakoztatja ki a kovetkezé hlsz iitemben. Ez a motivum nagy
hangkozlépésekbdl all, amelyek felkapaszkodnak az altissimo regiszterbe, rendszerint

negyedhangokat hasznalva koztes 1épésként.
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16. kottapélda Concerto 1. tétel 77-84. iitemei, a Cadenza senza mesura elsd nyolc taktusa

Itt két eleve nehéz technikai feladat olvad Ossze, Ujfajta kihivast tdmasztva az

41 John-Edward Kelly: Dancing Quiet. Miklés Maros and the Inner Laws of Music PSCD 23 (Kokkola,
1992). 6.
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eléadoval szemben. Ha megvizsgaljuk a cadenza félkotta értékli hangjait, amelyekre
ezek a feltorekvo frazisok megérkeznek, egy ivet kapunk. Az els6 két ilyen félkotta
C4, a kovetkezé A3, utana pedig harom G kovetkezik. Ezutan a motto hangzik el, a
zar6 C* nélkiil, majd ismét a frazisok felfelé tornek: ketté G3-re érkezik, a kovetkezd
A3-ra, majd az A3-t kériilirva, negyedhanggal leszallitott B3-re érkeziink. A kovetkezd
{itemben hasonlé koriilirassal a H3-t éri el a dallam, ezt pedig a 93. iitemben roviditett
mottoidézet koveti, amely ismét a C*-e érkezik meg. Errdl egy domb juthat esziinkbe,
amelyrél koénnyii legurulni: C*- A3- G2, viszont joval nehezebb felfelé menetelni: G-
A3-B3-H3- C4,

A 2. tétel elsd litemében egy akkord hallhatd a fivosok €s a harmonium
megszolaltatisaban, amely a C és a Gesz pentaton skaldk hangjait tartalmazza. Egymas
mellé téve a hangokat a kovetkezd sort kapjuk: C-Desz-D-Esz-E-Gesz-G-Asz-A-B.
Vagyis F és H hijan a kromatikus skéla hangjait halljuk egy akkordban. Ezek utén a
kovetkezo iitemben a szaxofon egy tizenkét {itemes fuga-témat ismertet, amely F-rdl
indul és H-ra ér véget, ezzel kiemelve a kromatikus skala harmonium akkordjabol
hianyz6 két hangjat. A sorban belépd szolamok: brécsa, 1. hegedi, cselld, 1. klarinét,
I. fuvola. Ha kivessziik az egyenletbdl a sz6ldhangszert, a tobbiek belépdhangjai C-
pentaton skalat adnak ki. Tovabba a belépések az ilitemben mindig més helyrdl
indulnak, a szaxofon az ilitem egyén kezd, a bracsa a negyedik iitésen 1ép be, az I.
hegedli a harmadik, a cselld6 pedig a masodik negyeden kezdi jatszani a témat. A
klarinét és a fuvola folytatjak ezt a sémat, de itt meg is torik a folyamat, valosziniileg
azért, hogy a szaxofon hallhatéan lezarhassa a témdjat H-val. A 14. iitemben
ujraindulnak a témak, &m most az 1. trombitat tutti bracsak kovetik, majd az analog
helyeken tutti I. hegediik és tutti csellok 1épnek be, a sort pedig ismét az 1. klarinét és
az I. fuvola zarja. Amint az 1. trombita a téma bemutatasanak végére ér, ismét belekezd
a 26. iitemben, az el6z6khez hasonlé mddon a bracsa, az 1. hegedii és a cselld kovetik
a belépéseikkel. Mindekdzben a 18. iitem kozepén a szaxofon egy elészor
ellentéménak tiiné motivumot kezd el jatszani, am ebbdl egy 6nallé dallam bontakozik
ki, amely atveszi az uralmat a fuga felett. A szaxofon mindvégig az altissimo
regiszterben mozog, a dallam legalacsonyabb hangja a Cisz®, legmagasabb pedig a
Cisz*. A zenekarban kifutnak a fugatémak és a 33. iitemt61 kezdve a tizenkétfokt skéla
Osszes hangjat tartalmaz6 akkordokkal kiséri a szolohangszert. Ez az akkord
megtaldlhatd a mii elején €és a legvégén is. A 49. litemben ismét a tétel elején
megszolald két pentaton skalabol all6 harménium akkordot hallhatunk, amely utan
ismét a fuga téma, vagy annak rovid toredékei szolalnak meg vonodsok és fuvosok
tolmacsolasaban. A szaxofon az ellentéma-dallamot kezdi el ismételni az 54. litemben,
am a feléhez érve, slirli t¢éma megszolalasok kozepette egy epizodhoz érkeziink.

A 69. litemben indul6 Allegro részben a szaxofon slap megszolaltatasu anyaga
ritmikus uniszonot alkot a vonosok pizzikatdjdval, ez a hangszeregyiittes a
rézfuvosokkal jatszik komplementer ritmusokat, erre a ritmikus zenei anyagra pedig a
fafivosok legato motivumai valaszolnak. A 96. litemben ismét megszolal a mar ismert
harménium akkord, a mélyrezek pedig Fisz-pentaton skala hangjait szo6laltatjak meg
egy akkordként valaszul két ilitemmel késdbb. Ezzel lényegében felerdsitik a
harmonium bal keze altal megszolaltatott akkordot. Ez a kérdés-felelet megismétlédik
még kétszer, kdzben a vonosok és az obodk is beszallnak egy rovid motivummal a 105.
iitemben, a 112. {itemben pedig belép a szaxofon, aki ismét a figa témat szodlaltatja
meg, a tétel elejéhez hasonldan szdélobracsa, -1. hegedii és -a csello, illetve a klarinét
¢és a fuvola kovetik a témaismertetéseikkel. Amint a szaxofon a fugatéma végeére ér,
ismét belekezd, de hat {item utan egy cadenzéaba torkollik, ahol tobbek kozott ismét
megjelennek a Marosra oly jellemzd nagy hangkozlépések. A cadenza egészen a 170.
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litemig tart, lejegyzése metrikus, talan azért, hogy a kozben megszolaldo kisérd
akkordokat konnyebb legyen Osszeegyeztetni. A harmonium altal ismertetett
akkordokat szétbontva hallhatjuk, a 136. iitemben a fuvolak, oboék és klarinétok a C-
pentaton hangjait sz6laltatjadk meg, a 138. litemben pedig a vondsokban Fisz-pentaton
hangokbdl all6 6sszhangzatot hallhatunk. A 148. iitemben ismét a harméonium kiséri a
szaxofont, aki a fuga témabdl eredd dallamot szoélaltat meg, amely tovabb fejlodik,
stribb ritmikaju, és egy-egy eltolt negyedhangot tartalmaz. Ettdl olyan érzésiink
tamad, mintha az eddig hallott tétel szigoru strukturaja itt széthullana. A 156. itemben
a szaxofon magara marad, és igy teljesen megvaltozik az altala jatszott zenei anyag is.
A tizenhatod-szextola kromatikus skalak magas negyedértékii hangokkal alkotnak
dialogust, a legato futamokat pedig egy-egy slap-hang tér meg. Ez Gjszeri modja a
slap hasznalatanak, hiszen korabbi miiveiben Maros inkdbb pizzicato-szerli
effektusként hasznélta a slap-et, nem til gyors tempoban, mint példaul a szaxofon
kvartettben vagy az Undulationsben. A hangokat tekintve a kovetkez6 érdekesség
figyelheté meg: a 160. litem egyén egy kromatikus 1épésekben lefelé halado szeptola
van, amelynek két hangja slap megszoélaltatasi. A 2. negyeden taldlhaté szextola
hangjai egy oktavba rendezve szintén kromatikat adnak ki, csak az els6 és az 5. hang
egy oktavval feljebb lettek elhelyezve és slap megszolaltatastiak. A 4. negyeden
talalhatd hianyos szextola két hangja az el6z6 hangcsoport azonos részének a
megismétlése, egyfajta echo. A 165-166. iitemben ugyanezt az anyagot hallhatjuk,

csak nagyobb szunetekkel elvalasztva.
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17. kottapélda Concerto 2. tételének 160-166. iitemei, szaxofon szolam

A szextola hangkészlete adja ki a kovetkezd szakasz alapmotivumat. A 171. tlitemtdl
kezdve a szaxofon egy ostinatot jatszik eldszor 2/4-ben, majd 9/16-ban ismételgetve,
mely hangjai a mar emlitett szextolabol szarmaznak, sziinetekkel tordelve. A 9/16
tagolasa: 4+3+2. Ezt a zenekar tremolokkal és gyors repetitiv futamokkal kiséri. A
183-184. iitemben visszatér két ismert harmonia: a vonoskar C-pentaton skala hangjait
jatsszak futamkeént, erre valaszul a két trombita, II. harsona, tuba és a szaxofon a Gesz-
pentaton hangjaibol all6 futammal valaszolnak. Ez a tétel elején megszoélaltatott két
harménium akkord. Ez a motivum még egyszer megszakitja a zenekari tremolot,
amely egy crescendoval a tétel utolso {lj anyagaba visz at minket. A 188. {itemtdl
kezdve a zenekar komplementer ritmusokat jatszik valtakozo litemmutatoban.

A 209. itemben indul a dallam a két trombita és a szaxofon
megszolaltatasdban. Az indulohangok Fisz! és Cisz? a trombitdkban és alacsony Bé? a
szaxofonban. A trombitdk végig kvintben mozognak, a szaxofon pedig 80 iitemen
keresztiil a hdrmashangzatok tercét szolaltatja meg hol szilik, hol pedig tagfekvésben,
am mindig negyedhanggal leszallitva.
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Trumpet in C |}

Trumpet in C

Alto Saxophone

18. kottapélda Concerto 2. tételének 209-213. iitemei, két trombita és altszaxofon dallam

A leszéllitottsag azt eredményezi, hogy a szaxofon terchangja mindvégig
éppen megfelezi a két trombita kvintjét, igy se nem dur, se nem moll a megszolalo
harmashangzat, ez a dunantali terc jelensége. A szaxofondallam hangjai gyakran
1épnek fel az altissimo regiszterbe, ismét két technikai nehézség 6tvozése figyelhetd
meg, hiszen a magas hangok megszolaltatdsa 6nmagaban is nagy kihivas, annak a
regiszternek a negyed hangokra bontdsa tovabb neheziti az eléadd dolgat. A 289.
litemben a tremoldanyag és a C- és Gesz pentaton hangsorok kérdés-felelet jatéka
ismétlddik, hosszabban kibontakoztatva, a 321. {itemben pedig a visszatérés hallhato,
felcsendiil a szaxofon elsd tételbdl ismert mottdja, majd a C-Gesz pentaton futamok
visszaidézik a 2. tételt, a 331. iitemben ismét mottdtdoredék hallhatd, amit C-Gesz
pentaton parbeszéd kovet. A 335. iitem végén a vonodsok a tizenkétfokt skdla minden
hangjat megszolaltatd akkordot jatszanak, a szaxofon a mott6 utolsé 6t hangjaval zarja
a darabot C*-n.

Maros Miklés tizenhat versenymiivet komponalt eddig, ebbdl harom
kamaraegyiittesre késziilt zenekari kisérettel, hat billentyiis és akkordikus hangszerre,
egy bdgdre vagy tubdra és hat fafivos hangszerre. Az utdbbiak koziil az 1980-as
években irta Maros a harsonaversenyt €s a klarinétversenyt is. A Konzert fiir Posaune
und Orchester 1983-ban sziiletett, a Rikskonserter (Svéd Koncertiroda) rendelte meg
a mivet Christian Lindberg ¢és a Gélveborgi Szimfonikus Zenekar szdmara. A mii
alapmotivumat a harsona végig az alaphangjainak a 7. felhangjan szdlaltatja meg, ami
a tobbi hanghoz képest egy negyedhanggal lejjebb szolal meg. Ezen kiviil a harsona
szolam gyakran cikazik a felhangrendszer hangjain, ez az alsobb regiszterben nagy
tavolsaghi hangkozoket, a felsobb fekvéseken pedig stirli kromatikus futamokat
eredményez. Tovabba nem egyszer kell megszolaltatnia az eléadénak a C? feletti
passzazsokat, amelyek gyakran G2-ig, néhol pedig Bé?-ig futnak fel. A mii egy
glissandéval zarul, amely egy oktdv alatt a C3-re csuszik fel. Ezek ugyanannyira
extrém magassagok egy harsonajatékos szamara, mint az altisSimo regiszter a
szaxofonban. A miiben megtaldlhaté még két kozkedvelt technika, a jaték kozbeni
beleéneklés €s a frullato.

A hat évvel késobb irodott Concerto for Clarinet in sil and Orchestra
hasonloan virtudz, mint a harsonaverseny. Itt nem talalunk negyedhangokat, viszont
Maros teljes mértékben kiakndzza a hangszer nyujtotta lehetdségeket. Ugyanugy, mint
a szaxofon concertonak, a klarinétversenynek is van mottoja, ami a mii soradn tobbszor
felbukkan, Farkas Zoltan az 1993-ban megjelent cikkében ezt inkantacionak, vagy
raolvasisnak nevezi.*> A hangmagassag itt is figyelemre mélto, hiszen a klarinét
normal hangterjedelme G3-n ér véget, Maros viszont tobbszor is a regiszter folé irt
hangokat. Példaul a 20. {itemben kezdddik el egy folyamat, amely soran motivumrol
motivumra egyre feljebb emelkedik a klarinét sz6lam, néhdny hangcsoport erejéig az

42 Farkas Zoltan: ,,Apak és Fitik” in: Muzsika 36/8. (1993. augusztus): 41-43.
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A3 a legmagasabb hang, de aztin még egyet 1ép felfelé a folyamat, és B3-n tetdzik.
Késébb, a 131. iitemben egy hasonld folyamat tetdzéseként a klarinétos pedig a C*
hangot éri el, és hosszan kitartja azt. Ez a klarinéton megszodlaltathatdo lehetd
legmagasabb hang. Ebben a versenymiiben is megtalalhatok a Marosnal mar oly
megszokott gyors, a teljes hangtartomanyt nagy 1épésekben végigeikazo passzazsok
és az apro, néhany hangnyi — a klarinétverseny esetében kromatikus, szaxofonos
darabokban pedig sokszor mikrokromatikus - futamtéredékek. Mivel a
klarinétverseny egy évvel a szaxofonverseny elott keletkezett, 6sztondsen azt vartam,
hogy sok hasonlosagot fog mutatni a két mii. Valojaban ugyanannyi a parhuzam e két
darab kozott, amennyi kapcsolatot lehet talalni eme darabok és a pozanverseny kozott.

Osszegezve elmondhaté, hogy mindharom versenymiiben Maros maximalisan
kiaknazza a hangszerck-adta lehetéségeket, mindig a lehetdé legszélesebb
hangterjedelemben gondolkozik, hasznal kiterjesztett technikékat, de csak akkor, ha
valami olyasmit keresett, ami masképp nem volt elérheté.*® A versenymiivek mindig
felkérésre késziiltek, 4m a megrendelSk nem vettek részt a kompoziciés munkaban.**
Maros sajat bevallasa szerint

nem az eléadé képessége volt a kiinduldpont [...] Inkabb az
volt érdekes szamomra, hogy elképzelhetd-e, hogy épp az az
eléadé meg tudja-e oldani azt, amit én magam szamara
kitalaltam.*

A technikai nehézségek felsorolasa mellett viszont fontos megemliteni, hogy ezek a
kihivasok mindig hangszerszeriiek. Péld4ul a harsonaverseny futamai legtobbszor a
felhangrendszer hangjaibol allnak, a klarinétversenyben megfigyelhetd, hogy Maros
milyen megfontoltan hasznalja a hangszer kiillonboz6 regisztereit és azok dinamikait.
Ugyanez igaz a szaxofon concertora is.

2.3.3. Burattinata

Az 1992-ben alt szaxofonra és zongorara komponalt Burattinata fontos szerepet tolt
be mind a szaxofon repertoarban, mind Maros Miklos életmiivében. Ez talan a
legnehezebb ¢€s egyben a legismertebb szaxofonmiive. Viragh Andras Gabor szerint
Marosnal ,,ekkorra ért be az a folyamat, amely soran letisztazodott a zenei nyelve,
kialakult a formai és a harméniai rend.”*® Itt a legtisztabb az a jelenség, amely Maros
harmoniai vilagat képezi. Maros 1994 nyaran a kovetkezdket mondta Foldes Imrének
adott interjujaban:

Nagyon fontos vont szamomra, hogyan kdvetkeznek egymas
utan a hangok, de azutan jott az ujabb kérdés: hogyan fliggnek
Ossze vertikalisan? [...] nagyon sokat dolgoztam, fbleg a
nyelv, a sajat zenei nyelvem kimunkalasan.*’

Mar eddigi miiveiben is szembetiin a harmashangzatok hasznalata, de a Burattinata
a legtisztabb példa a harmoniai szerkesztésére. Ez abbdl all, hogy egy iitemen beliil

43 E-mail valtas a szerzével 2016.05.23.

4 1.h.

41 h.

4 Viragh Andras Gabor: Maros Miklés - A zeneszerzd portréja két mitvének tiikrében. (Budapest, 2013),
4,

47 Foldes Imre: ,,Sorsok. Harom beszélgetés Stockholmban €18 zeneszerzékkel. 3. Maros Miklos.” In
Muzsika 37/12. (1994. december). 12-15: 13.
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talalhato négy harmashangzat - kett6 a jobb kézben, kettd pedig a balban - egymashoz
valo viszonya a klasszikus 0sszhangzattanba beleilleszkedik, viszont a tizenkét hang
egylittesen kromatikus skalat ad ki.
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19. kottapélda Burattinata elsé két iiteme

A mi ilyen modon megszerkesztett akkordokkal indul. A kilenc iitemes
zongorabevezetd szinte minden iiteme a tizenkétfoku skala hangkészletébdl épitkezik.
Az elsd iitemben A-dir és disz-moll illetve f-moll és G-dar harmashangzatok
talalhatdak egymds folott. Hangjaikat egy sorba rendezve kromatikus hangsort
kapunk. Hasonloképp néz ki a masodik {item is, itt gisz-moll és Bé-dur, illetve C-dur
¢és fisz-moll harmashangzatok szolalnak meg egyszerre. Az egymas melletti dar és
moll akkordok szoélamvezetése pedig a klasszikus Osszhangzattan szabalyainak
megfeleléen torténik. A harmadik és negyedik {litem akkordjai is ugyanezt a mintat
kovetik. Az 5. litemben az elsé negyeden taldlhato két nyolcad értékii hangfiirt megtori
ezt a szabalyt, &m a 2. negyedtdl kezdve ismét az eredeti rendszerbe illeszkednek az
akkordok. A ritmus siirisodik, igy a 8. iitemben mar minden negyedre jut egy
akkordvaltas, igy 2-2 negyed harmashangzatai kiteszik a tizenkétfoku skala
hangkészletét, a zongorabevezetd utolso iitemében, pedig mar minden nyolcadra jut
egy-egy harmashangzat a jobb ¢€s a balkézben is, igy negyedenként négy akkord szoélal
meg, amelyek egyiittesen tartalmazzak a kromatikus skala minden hangjat. Ugyanez a
jelenség figyelheté meg minden rovidebb és hosszabb zongorakozjatéknal, mint
példaul a 33. iitemtdl, ahol két litem utdn mar kiséretként szerepelnek ezek az
akkordok, tovabba a 96. iitemben induld Largo szakasz is végig ilyen modon
szerkesztett harmashangzatokbol all. Talan egyik legérdekesebb példa al16-tol a 118.
litemig tartd egység. Itt nyolcadonként valtakoznak a harmashangzatok, és ugyantgy,
mint a zongorabevezetd 9. iitemében, negyedenként megszodlalo négy akkord
kromatikus hangsort ad ki. Az efolott megszolalo, tizenhatodokbdl allo
szaxofondallam pedig az akkordokbol kivont hangokbdl épitkezik.

20. kottapélda Burattinata 116-118. titeme

A cim magyarul babszinhazat jelent. Ehhez a miithoz fizédik egy festmény,
Maros a kovetkezoket irta rola:

Az Illés-képet még Anyam hozta a 70-es években. Kicsit félt,
hogy mit fognak szolni a vamosok, mire Illés ugy
megoldasként (gondolta legalabbis!) rairta, hogy "Ezt a képet
Maros Miklésnak viszi a Mamaja". Azota itt 16g nalunk a
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falon. A cime Babszinhaz.*®

Zagorka Zivkovic 1982-ben készitett interjut Maros Mikldssal, a Konsertnytt-ben
megjelent cikkében azt irja, hogy Maros abszolit zenét komponal.*® Mar a cikk
cimében is azt emeli ki, hogy Maros szamara csak az abszolut zene létezik. Vagyis
arrdl ir, hogy Maros nem foglalkozik szovegek zenei illusztraldsaval vagy konkrét
zenei tartalom kozlésével. Ezért kilondsen érdekes Maros cimvalasztasa, ami azt
sugallja, hogy valamilyen modon a babszinhaz kell esziinkbe jusson errdl a darabrol.
Marosndl itt egy egészen masfajta kapcsolatrdl van sz6. Egy irdsaban éppen ezt
fogalmazza meg:

A zeneszerz0 ugyanis nemcsak inspiracidt tud talalni egy
képben, hanem valami olyasmit, ami valami m6don hasonlit
arra a munkafolyamatra, amelyen 0 a sajat munkéajaban
esetleg évtizedekig dolgozik. A kép segitségével pedig
konnyebben elmagyarazhatd, hogyan is alakult ki egy
bizonyos zenei kifejezéeszkoz.5

Tehat nem az Illés-képet zenésiti meg Maros, hanem egyfajta védjegyként
alkalmazza. Ennek a képnek a segitségével magyarazza a hangrendszerét és a zenei
nyelvét,>! és ahogy mar emlitésre keriilt, a Burattinata cimii kompozicioban teljesedik
ki Maros formai és harmoniai szerkesztésmodja. A képrél Maros a kdvetkezoket irja:

Tojas alaku figurak lathatok rajta, amelyeket kiilonb6z0 szini
arcokka alakitanak a kontrasztaldé szinek. Az alapszinbdl
keverve csak tojas maradna, ha a hattér szinét hasznalnd a
festd az alakhoz is, akkor a tojas sem latszana.>

Ezt Maros zenei nyelvre is leforditja:

Az egyik hangcsoportbol képezem az egyik zenei anyagot, a
masik csoport ennek lehet a kiegészitdje. De ugyanabban a
regiszterben, ugyanazzal a hangszinnel a téma, vagy motivum
eltinik, mint az emlitett tojas. Viszont kiilonb6zd
regiszterben, kiillonb6z6 hangszinnel képezhet olyasmit, mint
az emlitett arc. Vagyis valami felismerhetd zenei anyagot,
ami kisebb-nagyobb valtozasokkal vissza-visszatér és mindig
konnyen felismerhetd.>

Erre jo néhany példat talalhatunk a miiben. Példaul a 40. iitem végén induld
szaxofonanyagot megvizsgalva lathatjuk, hogy a harminckettedek azonos oktavba

48 E-mail véltas Maros Miklossal 2016.08.17.

49 Zagorka Zivkovic: Det finns inget annat 4n absolut musik ett portritt av tonsittaren MIKLOS
MARQOS in: Konsertnytt XV111/2 (1982) 6-9.

50 Maros Miklés: ,,Néhany mondat I1lés Arpad: Babszinhaz cimii képérél.” In: 111és Eszter (szerk): Illés
Arpad. (Budapest: Orpheusz Kiado, 2005). 193-197: 194,

S h.
521, m. 194.
53], m. 195.
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rendezve egy mikrokromatikus hangsort adnak Ki.
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21. kottapélda Burattinata 41. iitemének harmincketted hangjai a kotta szerint és egy oktdavba rendezve

Azaltal, hogy a futam harom hangja egy oktavval lejjebb helyezkedik el, pont
ugyanugy eldtlinik a hattérbol, mint a tojas alaku arcok a festményen. Tovabbi ilyen
eset a mikrokromatikus skala is. A szaxofon a belépése 3. iitemében Al-rol Cisz?-re
megy fel negyedlépésekben. A 17. litem végén ez a negyedhangos hangsor mar a
Disz?-ig megy, a 20. iitemben pedig Cisz?-ré1 Fisz?-re megy fel. Ez a negyedhangos
skala tobbszor felbukkan a mii soran, hol a méar felsorolt hangfekvésben, hol pedig mas
intervallumokban mozogva, de mindig visszaemlékeztet minket a kezdeti frazisra.
Olyan ez, mintha ugyanannak a szinnek mds-mas arnyalatat latnank. Az egymast
kiegészitd elemekre eleve a mar taglalt harmoniai 6sszefliggés is jo példa, egy tovabbi
eset pedig a 81. iitemben figyelhetd meg. A zongora jobb és bal keze egy-egy pentaton
skalabol all6 hangfiirtot jatszik, a jobb kézben a C-pentaton hangjai sz6lalnak meg, a
balban pedig a Gesz-pentatoné. Itt megjegyzendd, hogy ugyanez a hangflirtparos jelen
volt méar a Concertdban is, a 2. tétel elején a harmoénium szoélaltatja meg ezt a két
akkordot, majd a tétel folyaman tobbszor hallhatd mas-mas hangszerelésben is. A
Burattindtaban ez az akkord folott a szaxofon egy negyed hanggal felemelt Fisz-
pentaton hangjaibol tapladlkoz6 dallamot szolaltat meg. Szintén ugyanezen
hangkészletbdl allo6 dallam taldlhato a 139.-t61 a 150. {itemig, amit szintén
pentakkordok kisérnek a zongoraban. Ez az elem is megfigyelhet6 volt a Concerto 2.
tételében a 209. itemtdl induld passzusban. Tovabbi példak a Burattinataban a 131.
titemtdl induld zongorakozjaték, amely szintén a C- és a Fisz-pentakkordokbol all,
majd az azt kovetd negyedhanggal eltolt szaxofondallam kisérete, és az azt kdvetd
zongora kozjaték is csupa C- és Fisz-pentaton hangjaibdl épitkezd sziik- €s tagfekveési
hangflirtok. Ez a fajta harmoniai szerkesztés még visszatér a mii végén, a 173. litemben
a szaxofon negyedhangi kromatikus skalajat egyszerre megszolaldo Fisz- és G-
pentaton hangfiirtok szakitjdk meg. Az utolsé két iitemben a szaxofon ismét
mikrokromatikus skalat jatszik, amit a zongora egyszolami harmincketted-menete
kisér. Ez a hangsor a két kéz ritmikus komplementer jatékabol tevddik dssze.
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22. kottapélda Burattinata utolso két iiteme (174-175.)
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A jobbkéz szélaméanak hangkészlete a kordbban megszolaltatott Fisz-pentaton, a
balkézé pedig az azt megel6z6 litemben megszolaltatott G-pentaton plusz az F hang.
fgy a két kéz hangjai C-hang hijan kiadjik a teljes kromatikus skalat. Ezt a
kompozicids technikat mar megfigyelhettik a Concertoban is. Mostanra kezd
vildgossa valni, hogy Maros miveiben a pentaton hangsoroknak nagyon fontos
szerepiik van. A mar emlitett irdsban is taglalja, hogy milyen sok lehetdséget rejt a
kromatikus hangsorbol kivont két kiilonbozé pentaton skéla.>* Es mivel a pentaton
hangsornak nincs vezérhangja, igy Osszesen huszonot funkcids viszonyt
eredményez.”® ,Egyik pentaton skalabol atmenni a masikba olyan, mint amikor
kinyitunk egy ajtot, és onnan hirtelen bearamlik a fény.”

Még egy elem figyelhetd meg ebben a kompozicidban, ami kapcsolodik a vizualis
mivészetekhez, az pedig a szimmetria. Maros Miklos miiveiben felesleges a
tagolasban vagy a szerkesztésben szimmetriat keresni, ugyanigy, mint a harmoéniai
rendszerében, itt is a kis egységekre érdemes figyelmet forditani. A 16. {itemben a
zongoraban felcsendiild két harminckettedcsoport - valasz a szaxofon negyedhangos
menetére - mar ranézésre is tiikorképei egymasnak. Kozelebbrdl megvizsgilva
lathatjuk, hogy a két futam ugyanabbdl a hangkészletbdl valo: F-G-Asz-H-C-D. A
kezddhangok ugy vannak megvalogatva, hogy a felfel¢ futd balkéz és a jobbkéz
ereszkedd menetének a hangkozlépései megegyeznek: K3-N2-K2-B2-K2-N2. A
kovetkezd litemben csak egy hanggal arrébb indul a futam mindkét kézben, igy a sor
elejére egy N2 hangkdz keriil. A két futam hangkészletére ugy is tekinthetiink, mint
két harmashangzat hangjaira: F-Asz-C és G-H-D. Ugyanez megfigyelhetd a
szaxofonszolamban is. Mivel a szaxofon egy szélamban jatszik, a tiikortengely itt a
futamot szeli ketté. A 24-25. iitemben hallhat6 és a 79-80. iitemben megismétlddo
szextola hangkozlépései: K3-N2-K2-N2-Ka3.
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23. kottapélda Burattinata 24. iiteme

Itt két sziikitett harmashangzatot fedezhetiink fel: Aisz-Cisz-E és Disz-Fisz-A. A
szaxofon futamdra a zongora a mar taglalt tiikorskalaval valaszol. Ami tovabbi
érdekesség, hogy a szaxofon hangkészlete és a zongorafutamok hangjai egyiittesen a
tizenkétfoku skalat adjak ki.

Ami a szaxofonra valé6 komponalast illeti, tobb valtozéas, vagy inkabb fejlédés
figyelhetd meg. Maros egyre magabiztosabban hasznalja azt a két kiterjesztett
technikat, amely John-Edward Kelly hangszerkezelésének szerves alkotoeleme, az
altissimo regisztert és a mikrotonalis hangsort és 6tvozi is 6ket. Az utobbira a két
példat is érdemes szemiigyre venni. A 40-43. iitemben a szaxofon az altissimo
regiszterben mozog, a mikrotonalis 1épéseket egy-egy nagyobb intervallumi ugrés

1. m. 196.
% 1Lh.
% 1.h.
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szakit meg. Errdl a jelenségrél mar volt szé hattér-kép kapcsan. 21. kottapélda
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24. kottapélda Burattinata 41-42. iiteme

A harmincketted futamok mind a mikrokromatikus skala kivonatai, annyi
valtoztatassal, hogy a harmadik, negyedik és 6todik hang egy oktavval lejjebb keriil,
igy keletkeznek a majdnem-oktavugrasok Ezt technikailag sokkal nehezebb eljatszani,
mintha csak egy egyszerli negyedhangos kromatikus menet lenne. A masik példa pedig
a mi alapmotivumanak, a mikrotonalis skéalatéredéknek az altissimo regiszterbe valod
felkapaszkodasa. Ez figyelhetd meg a 101. és a 119. iitemben.

Az altissimo regiszter hasznalatanak legszemléletesebb példaja a 44-t61 az 51. litemig
tart6 szakaszban talalhato. Az itt alkalmazott hangkészlet mar egyszer szerepelt a 26-
t6l a 30. iitemig tarté szakaszban, ahol a szextoldk hangkészlete: Cisz-Esz-E-Fisz-A-
B-H. Ebben a szakaszban a hangterjedelem az elsé két és fél iitemben kis E-t61 a Bé2-
ig tart, a futam harmadik negyedét megel6z6 tizenhatodtol kezdve ez a frazis elkezd
felfelé kapaszkodni, igy elérve az Aisz3-t a 29. iitem egyén. A 43. iitem végén
ugyanebbdl a hangkészletbdl 4116 passzazs eleve a Bé*-rdl indul, és az iitem soran Esz>
és Fisz® hangokat érintve Gjbol a Bé®re érkezik meg. Igy a futamon beliili
hangterjedelem, nem szdmitva a megérkezési hangokat, két és fél oktavrol harom
oktavra duzzad. Ez a szakasz talan technikailag legnehezebb pontja a 49. iitem
indulasa, ahol a futam eleve a tizenhatod-szextola Bé3-rél indul, ugyanez a passzazs
késobb megismétlédik a 91. és a 94. iitemben. Igy ezeknek az iitemeknek a
hangterjedelme harom és fél oktavnyira ndvekszik. Az altissimo negyedértékii hangok
tartopillérként allnak az iitemek elsdé és negyedik negyedein, amikor a 29. iitemtdl
kezdve a zongora szextolafutamai a szaxofon megeldz6 frazisara reagalnak. Hasonlo
a koncepcié a 44. iitemtdl is, itt a szaxofon és a zongora iitemenként valtakozva
jatszanak szextolafutamokat, a zongora futamait a szaxofon hasonléan Bé® és H®
hangokkal tamasztja meg az els6 és negyedik negyedeken, mig a zongora a szaxofont
nagy szinkopakban megszolalo harmashangzatokkal kiséri. Ez a két harmashangzat f-
moll a bal kézben és G-dur a jobban. A zongora futamok pedig ezek a hangzatok
felbontasai. Fontos hozzatenni, hogy bar a zongorafutamokat mindig szextolaként
emlegetem, a balkézben mindekodzben 3-szor négyes nyolcadcsoportok hangzanak el.
Ezek 0sszeilleszthetOk a szextoldkkal, am az ismétlddésiik miatt felboritjadk a négy
negyedes ilitemmutatd érzetét. Az altissimo regiszter hasznalatdnak még egy
kiemelkedd, és Marosra oly jellemzd példaja az 55-t6l a 63. {itemig tartd szakasz.
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25. kottapélda Burattinata 55-62. iitemek szaxofon dallama

A szaxofon nagy hangko6zlépésekbdl allo dallamot jatszik, a legnagyobb ugras
az induld kis D-A® 1épés, ami harom és fél oktavot 1ép 4t. A nyolc iitemes dallam
kétszer négy litemnyi frazisbol all, amelyek egy mély slap hanggal indulnak, a frazisok
2. hangja szinte mindig az altissimo regiszterben helyezkedik el, és onnan nagy
ivekben szeli at a szaxofon majdnem négy oktdvnyira kiterjesztett hangterjedelmét.
Ezt a dallamot a zongora komplementer akkordfelbontasokkal kiséri. Az els6 két titem
két harmashangzata G-H-D a balkézben és Cisz-E-Gisz a jobbkézben. A kdovetkezd
két iitemben pedig F-A-C és Esz-Gesz-Bé harmashangzatok felbontasai hallhatok.
Ezek egyiittesen a kromatikus skala minden hangjat magukba foglaljdk. A kovetkezd
négy iitem kisérete az el6z6 négy megismétlése.

Maros Kellynek dedikalt kompoziciéi koziil ebben a miiben ir eldszor
szaxofonra multifoniat. A 85-t6l a 88. {itemig két hangfiirtt hallhatunk megszodlalni,
amelyek valdjdban a kis Esz és az E alaphang és elsd harom felhangjuk. A
kompozicids magyarazat vilagos, a 81-t6l a 84. iitemig a szaxofon ritmikus anyagot
jatszik, amely az alacsony Fisz-pentaton hangjaibol épitkezik, a zongora pedig a C és
Gesz pentaton hangsorokbol allo akkordokat szdlaltat meg. Amikor a két hangszer
szerepet cserél a 85. litemben, a zongora jobb és bal keze a mar megszodlaltatott
pentakkordok hangjait ritmizalja, a szaxofon pedig a két multifénidval kiséri azt.
Maros mutifonia-hasznalatarol mar sz6 esett korabban a Clusters for Clusters cimii
mivének targyalasa soran. Ezzel kapcsolatban tovabb4a Maros azt irja, hogy nem
feltétleniil ragaszkodik a megjeldlt hangok megszolaltatdsdhoz, azokat amolyan
iranyvonalként tlintetett fel, amely mentén az el6add megkeresheti azt a hangfiirtot,
amit 6 a sajat hangszerén meg tud szdlaltatni, viszont Maros azt leszdgezi, hogy inkabb
a konszondns hangzast hangfiirtoket preferalja, amelyek beleilleszkednek a harmoniai
rendjébe.>’

Osszefoglalva ~a  Burattinata  kompoziciés  szempontbdl  harom,
szaxofonszempontbol pedig tovabbi két olyan elemet tartalmaz, amik Maros
védjegyéve valtak. A komplementer harmashangzatok, és a pentakkordok illetve a
mikrokromatikus skaldk atszOvik ezt a miivet. A Kkiterjesztett regiszter és a
negyedhanggal eltolt dallamvonalak pedig igazi Marosizmusokka valtak a szaxofonos
kompoziciokban. Végezetiil pedig Toth Péter Concerto Grosso-val kapcsolatos
mondata az, ami jo illik erre a miire is:

Maros hatalmas hangzo granittémbokbdl folyamatosan
jut el a zenei homokszemekig, a mixturdktol a
mikrotonalitasig.*®

5" E-mail valtas Maros Miklossal 2016.08.18
%8 Toth Péter: ,,Mineralogia. Maros Miklos: Oolit.” In: Muzsika 46/10. (2003. oktober). 42-43: 43.
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3. Eotvos Péter

E6tvos Péter palyafutasa soran szdmos miivében alkalmazott szaxofont. Operaiban
gyakran egy jatékos valt két-harom szaxofon kozott. Zenekari €s ensemble miiveiben
legtobbszor egyfajta szaxofont alkalmaz, kivéve a zeroPoints-t, ai /MAt, a Jet Streamet
¢és az Atlantist, az utobbiban egy komplett szaxofon kvartett talalhatd, az el6z6
haromban pedig két-két szaxofon. A Paris-Dakar egyiittese szintén négy szaxofont
tartalmaz, ez hangszerelésénél fogva érthetd, hiszen a felallasa 1ényegében a big band-
ével megegyezé. Claude Delangle’-nak adott interjiban Eétvos a kdvetkezoket
mondja, a szaxofonhasznélataval kapcsolatban:

A sajat hangszereléseimben a két hangzas, amit nagyon
szeretek: a magyar cimbalom és a szaxofon, kettd vagy
harom, leginkabb tenor és bariton, vagy alt és szopran a
kiilonféle effektusok kedvéért.?

2014-ben a Quator Habanera felkérésére Eotvos komponalt egy szaxofon kvartettet,
amellyel késébb részletesen foglalkozom.

A korai alkotokorszakahoz tartozé Harakiri (1973) és Radames (1975) cimi
zenés szinhdzi darabjaiban a szopranszaxofon masodik valasztasi lehetoségként jon
szOba, sakuhacsi helyettesitéseképpen, a Harakiri két jatékost, a Radames pedig egyet
igényel. A Harakiri eredeti hangszerdsszeallitasa: egy énekes, egy prozamondo, két
sakuhacsi jatékos és egy litds, aki fat vag. A Radames eredeti hangszerelése pedig:
sakuhacsi, kiirt, fehér szuzafon, a zeneszerz0 sajat tulajdona, és él6ben transzformalt
elektromos orgona voltak. Az ujragondolt apparatus: szopranszaxofon, kiirt, tuba ¢és
elektromos zongora. Az utobbi operaval kapcsolatban Eotvos a kovetkezoket
nyilatkozza: ,,ismertem valakit Koélnben, aki jatszott sakuhacsin, boldogan irtam a
szolamot rd gondolva, s a hangszervélasztast illetben nem torédtem a darab
jovejével.”® Eotvos szerint igy a japan szimbolika elvész a miibdl, viszont a hangszin
egyseégeét erdsiti a hangszercsere. Tovabba fontos szempont volt, hogy a mii el6adhato
legyen. E6tvos szavaival élve: ,,a gyakorlati szempontok hatarozzdk meg az esztétikai
élményt.”* A sakuhacsi helyettesitése szaxofonnal nem csak Eotvos dtlete. Ryo Noda,
japan szaxofonmiivész és zeneszerz0 szamos szaxofonmiivet komponalt, melyek a
japan sakuhacsi-jaték tradiciojat és a modern zenei elemeket 6tvozik. Ilyenek az
Improvisation | (1972), Improvisation 1l (1973) és Improvisation 111 (1974). Ezek a
rovid altszaxofonra irt darabok szamos kortars technikat tartalmaznak, mint példaul a
negyedhangok, a multifonidk, a ’cutting tone’ és a frullato. Ezek az eszkozok
hasznalata Nodanal abbdl eredeztethetd, hogy abban az idében Jean-Marie Londeix
novendéke volt Bordeux-ban, Londeix pedig a szaxofon eldljardja volt a kortars
szaxofonirodalom fejlesztésének ¢és a hangszeres eszkoztar bdvitésének.
Természetesen Nodanak semmi koze Eo6tvos sakuhacsi hasznédlatdhoz és annak
szopranszaxofonnal valo helyettesitéséhez. Az egybeesés egy érdekes véletlen. E6tvos
japan kultara iranti rajongasa akkor alakult ki, amikor Stockhausen egylittese tagjaként
részt vett a vilagkidllitison Oszakaban 1970-ben.® A szaxofon pedig talan a

! Claude Delangle a mai napra az egyik vezetd szaxofonmiivész, a parizsi Conservatoire National
Superieur de Musique et de Danse szaxofon professzora. Az 1986-t61 az Ensemble Intercontemporain
meghivott szaxofon miivésze, ez az egyiittes vezetd karmestere volt E6tvos Péter 1978 és 1991 kozott.
2 Claude Delangle: Peter Edtvos. In: APES Nr. 14/6sz. Lyon, 1990. 14-18: 16.

3 E6tvos Péter-Pedro Amaral: Parlando Rubato (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015): 53.

4 Eotvos-Amaral: 55

% Edtvos-Amaral: 29
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legalkalmasabb a fuvds hangszerek koziil arra, hogy imitalja a sakuhacsi hangjanak
hajlékonysagat ¢s hangjainak szinvaltasat.

A japanok kedvelik a szokatlant, a kétértelmiit, a bizonytalant
¢s az aszimmetrikus formakat [...] a zenei hang komplex
dinamikai koncepciojat [...] a diszitést, mint a zenéjiik fontos
elemét [...] a csend kifejez0 hasznalatat [...] és a hangot,
amely 6nmagéban is értékes.”

Pontosan ezt ragadja meg Eotvos a Harakiri sakuhacsi sz6lamaiban. Bar épp ezzel a
miivel kapcsolatban E6tvds ugy nyilatkozott, hogy szdmara a két szaxofon valahogy
nem passzolt a darabhoz, igy mostanaban leginkdbb két basszusklarinétos verziot
preferalja.” A Radames sakuhacsi szolamat 1999-ben Eotvos —atdolgozta
szopranszaxofonra. A kiirttel és tubaval alkotott tri6 szamos olyan jellegzetességet
hordoz, amelyek megtalalhatok E6tvos késObbi darabjaiban is. Ilyen példaul a preciz
artikulacios lejegyzés, és a strli dinamikai utasitdsok. A szoprant a teljes
hangterjedelmében hasznalja Eotvos, mivel az atdolgozés idején mar szamos
tapasztalata volt szaxofonosokkal, pontosan tudhatta, hogy mi az, ami megvalosithato
¢és hogyan sz6lal majd meg az altala lejegyzett szo6lam.
E6tvos magara mesteremberként tekint:

»En egy kézmiives vagyok, magam készitem a
szerszamaimat, én dolgozom meg a nyersanyagaimat, magam
rakom 8ssze, csiszolgatom és kombinalom 8ket.”

Az operakkal kapcsolatban Amaral a kovetkezdket irja:

»Ha van valami, amit alapelvnek nevezhetiink Péter
operaszerzO0i gondolkodasaban, hat az bizonyara az, hogy
mindent a szévegkonyv szolgalataban tesz, azt a zenei nyelvet
keresi, amely a szoveghez, a szinpadi elképzeléshez, az adott
opera vilagahoz leginkabb illik.”®

Talan ezért is nem sikeriilt felfedeznem fejlédést vagy nyomon kdvethetd folyamatot
a szaxofon zenekari szolamokban, hiszen, mint minden més hangszert is, E6tvos a
szaxofont is az adott zenei vilag szolgalataba 4llitja. Ha sziiksége van ra, hasznalja, ha
nincs, elhagyja. Szam szerint nézve, hét operdjaban van szaxofon, haromban nincsen,
tiz zenekari miivében hasznal egy vagy tobb szaxofont, tizenkettében pedig nem, az
ensemble miiveit tekintve pedig kettoben eléfordul ez a hangszer, kilencbdl pedig
hianyzik.?® Van ahol a dzsessz vilagit idéz6 hangot és artikulaciot ad a szaxofonnak,
mashol pedig a groteszk karakterét hangsulyozza, néhol a fafuvosokkal szoélaltatja

6 Wen, Andy Young-Run. ““Improvisation 1" and “Pulse 72+-" by Ryo Noda: An analytical and
interpretive study. D.M.A. University of Georgia. 1995. 31. In: James Bunte: A Player’s Guide to the
Music of Ryo Noda. James Andy Young-Run Wen: Improvisation | and Pulse 72+- by Ryo Noda: An
analytical and interpretive study. D.M.A. University of Georgia. 1995. 189. In: James Bunte: A Player’s
Guide to the Music of Ryo Noda. Performance and Preparation of Improvisation | and Mai. D. M. A.
University of Cincinnati. 2010: 5. Az eredeti dokumentum szimomra hozzaférhetetlen volt, igy k6z16m
az eredeti forrast, és annak a dolgozatnak az adatait is, amelyben olvastam.

" E-mail valtas Eotvos Péterrel. 2017.04.21.

8 Eotvos-Amaral: 154

% Edtvos-Amaral: 164

10 A miivek apparatusat és besoroldsat a zeneszerz6 honlapjan talalhato informaciok alapjan adom meg.
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meg, mas miivében pedig a rézkarral tarsitja. Ezért a sz6lamok vizsgalatat a kovetkezd
szempontok szerint fogom végezni: a szaxofonok szerepe a zenekari egyiittesekben,
hangterjedelem, dinamikai skéla és kortars elemek.

3.1 Szerep

3.1.1. Szdlisztikus

Talan a leginkabb kiemelt szerepe a szaxofonnak Eotvos elsé nagyoperdjaban, A
harom ndvérben jut. A zeneszerz$ az egyiittesben alkalmaz szopranszaxofont,!! a
meghatarozas szerint a hangszer Natasat képviseli. Eotvos valasztasa logikus. Hiszen
a tobbi szereplohdz is egy-egy hangszert tarsit, a fuvola Olgéaé, az oboa Irinaé, a
klarinét Masaé, a fagott pedig Andrejé. Igy a csaladot a fafuvosok képviselik, Natasa
pedig mind behazasodott, kissé kiviilallo csaladtag a szopranszaxofont kapja, amely
maga is mindmaig kissé kiviilallo tagja a fafuvds csalddnak. Raadasul Natasa
kiallhatatlan, bosszantd természetét és olykor rikacsold hangjat a szaxofoncsaladbol
épp a szopran képes megformalni. Natasa, mint szerepld, eldszor az elsé szekvencia 3.
szdmaban bukkan fel, vele egyiitt szolal meg a szaxofon, nem vele egyiitt, hanem
altalaban a szerepldt kiegészitve jatszik. Ezt szemlélteti a kdvetkezd kottapélda:

lichtig, mit viel Luft

Soprano ] — 1 i i ] ¥ I
Sawophone ‘_gi 1t =

[Hs

Marasha

fH
bkl

Mpoe-TH -Te, A N0 A Mal He My

3. kottapélda A harom néver 1. szekvencia 8. szam 1-4. iitem A szopranszaxofon és Natasa viszonya

A szaxofon el6forduldsat az operaban a kovetkezo tablazat tartalmazza:

1. tablazat A szaxofon szerepkérei A harom néveér cimii operaban

l.
SZEKVENCIA |szax. jelenléte | Natasa kisérdje | ensemble része

11-
21-
3|x X
41-
5|x X X
6]-
rae
8|x X
9|x - X
10] -
11X - X
12| -
Il.
SZEKVENCIA

11 Az operazenekar két csoportra oszlik. 18 muzsikus — koztiik a szaxofonos is — az arokban kap helyet,
az 50 taga zenekar pedig a szinfalak mogott helyezkedik el.
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13
14
15
16
17
18
19
20| x - X
21| X X

X [X [ X [X | X |X

M.
SZEKVENCIA

22
23
24
25
26

X [ X [ X [ X |[X
x

A fenti tablazatban jol lathato, hogy bar alapvetden a szaxofon Natasaval egyiitt jelenik
meg, szamos olyan el6fordulasi hely van, ahol az ensemble részét képezi, a tobbi
hangszerrel egyiitt harmoéniat alkot vagy éppen komplementer zenei anyagokat jatszik.

Szintén szolisztikus szerepben indul a szaxofon az As | Crossed a Bridge of
Dreams cimii hangjatékban.'? Az apparatus két sz6l6 duplacsovii harsonét ir eld,
harom Kklarinétot, harom iit6szolamot és vonosokat a szaxofon mellett.

i 2" 5"
Clariner 1 I =
- PP P ppp ——l——'_'_._Ij o —— e
f "'r-—____-_“"“‘ M.
Clariner 2 T
[ 2]
e —— T ——————
P p ———Ppp P s
’n T
Clarinet 3 | ] _k’
S —— T——ppp — —————
» pliss. Pl'ml! viel Ludt, ot vile,
4 1 L il
Al Saxophone | = + —
. it "

2. kottapélda As I Crossed a Bridge of Dreams 7-8. iitemének klarinét és szaxofon szolamai

4

Az 1. jelenet 7. litemében belépd altszaxofon, bar zenei anyagéban a klarinétkorus
részét képezi, mivel dinamikéban f6léjiik kerekedik, igy hangzasban is kiemelkedik.
A 15. iitem feliitésétdl induldé motivum az altharsona belépését késziti el hangzasban
és ugyanez a szerepe a bariton szaxofonnak az 5. jelenet 44-47. iitemig tartd

12 A hangjaték kifejezés a német , Klangtheater” sz6 magyar megfelelSje. Edtvos-Amaral konyvben is
ez a meghatarozas szerepel. 115. old
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szakaszaban.

F— [ —

T T t"" T T T T T
Baritone Saxophone [ F—=— = = ; = — — =

- ’"_‘_F"‘PF__D [y ] o P ——ma
Percussion Tt : i i i =

ol L]
[ =Tni [Wovawes OF SOASOIITIME = jias| SPEmGNOTCOMETHISNEAR = OROID THE | mownesPORGITY nrodes
f reper. m z m
Alio Trombone  [f—S—] :EEi—s—H—u——m—l—m'i:—H—t
T
v o o o—-q%“_,:l-—n o =

26. kottapélda As I crossed a Bridge of Dreams 5. jelenet 42-48. iitemek

Ezt koveti a bariton szaxofon szo6loja, amely p-ra crescendalo trillakbol all. Mivel ez
az egyetlen jatsz6 fuvdoshangszer, igy ebben a szakaszban domindlja a zenei anyagot.
M¢ég egy kiilonleges kompozicids szakasz talalhatdé ebben a miiben, a 6. jelenet 11
titemétol a 48. iitemig tart. A szaxofon az iitdkkel kiegészitve cisz hangon morze-
hatésu ritmusokat jatszik.™® A szerzéi utasitas: sprachartig, mit variablen Betonungen,
ami annyit tesz, hogy beszédszerlien, valtozd hangsulyozéssal. Ezt az artikulaciot a
szerz® pontosan lejegyezi. A szopranszaxofonnak egy visszatérd rovid dallam jut a
zeroPointsban. Elészor a 189-t61 a 192. iitemig tartd szakaszban hallhatdé ez a
motivum, majd megismétlddik a 359. litemben is.

3 3 3 3
SG-FII‘EI'IG ﬁ“ = 1 E f S.; i f = ra 3 i 17 e .3 F—J y m—
axophone LEFRT ST o e s e S
W TR O g Pl G

4. kottapélda zeroPoints szopranszaxofon dallama 189-192. iitemig

A zeneszerz0 errdl a miiveérdl azt irja, hogy azért van benne két szaxofon, mert ,,Boulez
turnéra vitte (Tokio, Chicago.....) és ugyanabban a miisorban volt a Fabol faragott
szvit, tehat ,,adva volt” a 2 zenész.”'* Szintén talalhatd egy rdvid, de kiemelkedd
szaxofonmotivum a Snatches of Conversation cimi kompozicidban, amikor a
tenorszaxofon a szolotrombita ,,to you "-vibrato effektusat utanozza levegds, pulzald

hanggal a 9-t61 a 13. taktusig tartd motivumban.
™10 yon” - wilesin)
Hand
h : J’."a sg @ o - T —
Tnm.PEl E T T T T T i T L -'- i = i = i
B o ' i i

Tenar L2
Saxophodne E iy

5. kottapélda Snatches of Conversation trombita- és szaxofonszolamainak 7-10. iitemei

Kiemelt szerep jut a szaxofonoknak az Atlantisban is. Itt E6tvos egy komplett
szaxofon kvartettet alkalmaz. A hangszeregyiittes alkalmazasat szintén a dzsessz, és

13 Ez a morze-effektus eléfordul a Replica-ban is, a sz6lobracsa a 13. szamban G* hangot ismételgeti,
valtakozo ritmussal, artikulacioval, illetve megszolaltatassal, hol G-, hol pedig D-huron, hol normal
hangzassal, hol pedig iiveghanggal. A két mii nagyjabdl egy id6ben keletkezett.

14 E-mail valtas E6tvos Péterrel. 2017.04.21.
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azon beliil a big band ihlette,’® ennek érdekessége, hogy a big band altalaban 6t

szaxofont alkalmaz, két tenort, két altot, és egy baritont. Létezik egy kisebb formatumu
felallas, az viszont rendszerint harom szaxofont alkalmaz, két altot €s egy tenort, vagy
alt-, tenor- és baritonszaxofont. Vagyis az Otletet magat Eo6tvos lehet, hogy a
dzsesszbdl meritette, de e nagyszabasu zenekari miivében mégis egy klasszikus
felallasu szaxofon kvartettet alkalmazott. A mii 6. litemében a szopranszaxofon egy
elsdre rogtonzésnek hatdé dallamot jatszik 27 iitemen keresztiil, melyet a négy oboa
faziskésésben imital, a karmesternek pedig Oket, els6 sorban a szaxofonost kell
kovetnie. A zeneszerz6i utasitas: scharfe Klangfarbe, vagyis éles hangszin. Ebbe a
szabad sz6loba haromszor avatkozik be a karmester, amikor 20. és a 26. iitemekben
egy-egy taktus erejéig a szaxofonokat és az obodkat egy korusként kell
megszolaltatnia, illetve a dallam utolsé két iitemében, amikor ismét a dirigens veszi
vissza az irdnyitast a miiben. A sz6lonak még egy érdekes aspektusa van: két helyen,
a 22. és a 29. taktusokban a zeneszerzd egy varianst kinal fel a jatékosoknak, és
els6dlegesen a szopranszaxofonosnak kell eldontenie, hogy az elsddleges anyagot,
vagy a varidnst jatssza, az obodsoknak pedig szabad valasztaniuk, hogy a szaxofont
kovetik-e, vagy a masik motivumot jatsszak. Ez a sz6l6 azért is jelentds, mert ennek a
széttoredezett motivumai behalozzak a mu elso tételét, sot, a 141. taktusban induld
klarinétkorus zenei anyaga is — teljesen mas hangszinnel, dinamikéval és karakterrel —
mintha ezt a kezdeti szaxofonszolot idézné. Ugyanez a dallam ismét vezetdszerephez
jut a 4. tétel elején. Itt rovidebb, csupan egy litemes bevezetd utdn az altszaxofon
szoOlaltatja meg az elsd tételben hallott témat, amelyet a harom klarinét és a
basszusklarinét imital. A dallam itt egy kvinttel lejjebb szélal meg, redlis
transzpozicidban, vagyis néhany hangkoz eltér, de a kitartott hangok mind tiszta
kvinttel lejjebb szolalnak meg a szopranszolohoz képest. A dallam csupan nyolc
litemig tart, a dinamikaja pp és ppp az els6 hangot leszamitva, amely f, staccatissimo,
marcato megszoélaltatasi. Az artikulacio legato az elsé tétel staccatéjaval szemben, és
a hossza hangok non vibrato jatszandok, ez tokéletes ellentétet képez a szopran és
obodk trillazott hangjaival. Ezek a kiilonbségek altal a masodjara megszolalo téma egy
homalyos emlék, amely halvanyan visszaidézi a kezdeti témat. Ez a dallam 6nmagéban
is reprezentalja az Atlantiszt, az elsd tételben a meglévd, kulturaja csticsan 1€vo népes
varost, a 4.-ben pedig az elsiillyedtet, amely ott ¢l a feljegyzésekben, de nem
rekonstrualhat6 teljesen. Taldn a kvinttel lejjebbi megszodlalas is az elsiillyedést
szimbolizalja. Még egy jelentds kiilonbség van a két sz616 kozott: mig az elsd tételben
az obodk szabadon kovethették a szopranszaxofont, itt a klarinétok belépéseit a
karmester jelzi, aki tovabbra is a szaxofonost koveti. A 3. tételben a 13-t6l a 23. litemig
a szopran- és az altszaxofon domindlja a textarat. A kiilonb6z6 hangszercsoportok
harmoénidkat szolaltatnak meg, a tenorszaxofon a fagottokhoz, a bariton pedig a
kiirtokhoz tarsul. A dinamika a legtdbb hangszercsoportban a p tartomanyban mozog,
ez aldl kivétel a harsondk, aki mp-r6él halkulnak négyeshangzataikon, és a két
szaxofon, akik leginkabb a mf-f tartomanyban mozognak, igy hangzasban
kiemelkednek a tobbi hangszer koziil.

Kiemelt a szaxofon szerepe az Angyalok Amerikaban cimii operaban is. E6tvos
eredetileg egy szaxofonjatékost irt eld, aki mind a négy hangszert megszolaltatja, az
atdolgozott hangszerelésben két eldadd kozott oszlik el a feladat, az egyik szopran-,
alt-, és baritonszaxofonokon jatszik, a masik pedig alton és tenoron. Erdekes ez a
hangszerapparatus, mert amikor az els@ szaxofonos baritonra valt, rendszerint
mélyebben jatszik, mint a masodik pultos, igy a klasszikus hierarchikus zenekari

5. h.
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koncepcid megbomlik, a két jatékos egyenrangu. Ebben az operdban is szamos
alkalommal kihalljuk a szaxofonokat €s ha nem is konkrét szolokat szélaltatnak meg,
dominaljak a hangzast. Ennek legfobb oka, hogy a tematikaja miatt ez az opera erds
dzsessz jegyeket hordoz. Kiilon tanulmanyt lehetne irni arrdl, hogy a dzsessz elemei
milyen formaban integralédtak ebben az operaban, minden esetre a két szaxofon
litemig és a tovabbiakban is akad néhany egy-két iitemes prominens megszolalasuk,
ilyen példaul a 2. jelenet 317-318. iiteme.

3.1.2. Ensemble-jaték
A szaxofon szodlisztikus szerepének a szimfonikus zenekarokban nagy hagyoménya
van, Bizet-t6] Ravelen at egészen a 20. szazad kozepéig szamos szerzo csak egy-egy
dallam erejéig hasznalta ezt a hangszert. Taldan Alban Berg az elsé zeneszerzd, aki
komoly szélamot komponal a szaxofonnak, a mii soran végig jatszatja. Eotvos éppen
ezt az operat emeli ki, amikor a dalszinhdzi élményeirdl szamol be. ,,Ha példaul a
parizsi éveimre gondolok, [...] egyetlen egyszer voltam operdban, a Pierre Boulez
dirigalta Lulut megnézni.”*® A masik meghatarozo zenei élmény, amelyre Eotvos
gyakran hivatkozik, az Stockhausen Gruppen cimi{i kompozicioja harom zenekarra,
amely szintén tartalmaz két szaxofon szdlamot, egy altszaxofont, amely klarinétra is
valt, illetve egy baritonszaxofont. E6tvos még didkkordban jutott hozzd a Gruppen
partitirajahoz és az elsé részébdl harom zongoras atiratot készitett beldle,’ illetve
szamos alkalommal vett részt a darab eldadasaban,'® igy kivaloan ismerte a miivet.
Stockhausennek még egy kompozicidja van 1959-60-bol, amelyben szerepelnek
szaxofonok, a Carré-ben alt-, tenor- és bariton szaxofont alkalmaz. Megkérdeztem a
zeneszerzOt, hogy a fent felsorolt miiveknek van-e koze ahhoz, hogy 6 is hasznal
szaxofont a darabjaiban. Azt valaszolta, hogy nincs; az ¢ inspiracidja elsésorban a
dzsesszb6l jon. A legkorabbi élményként pedig, Bartok balettjét emliti: tizenkét
évesen hallotta el8szor a Fabol faragott kiralyfit, amelyben szaxofonok is
megszolaltak.®

Amikor E6tvos ismét aktivabban komponalni kezd, vagyis az 1990-es években,
a vilag szamos pontjan a szaxofon mar nem egy csodabogar, amely egy kiviilallo a
klasszikus zenében, és csak néha kap engedélyt az alkalmi részvételre, hanem szamos
zeneszerz eszkoztaraban megtalalhato. Kivalo szaxofoniskoldk alakultak ki, amelyek
sorra termelik a tehetséges kitlind jatékosokat, akik természetesen keresik az
érvényesiilési lehetdségeket. Ugyanligy, mint az elére tekintd zeneszerzok, vannak
eldre tekintd hangszeres jatékosok, akik a zeneszerzOkkel valo egyiittmiikodésben
latjak a hangszeriik és annak irodalménak fejlédését. A szaxofonra — rovid torténetét
tekintve — ez tobbszorosen igaz. Egy-egy kivalo jatékos nem csak szolomiivek
komponalasara adhat ihletet, vagy éppen kérheti fel a zeneszerz6t. Hanem arra is
0sztondzheti, hogy hasznalja a hangszerét a kompozicios eszkoztara szerves részeként.

Eotvos Péter egyes miiveiben a szaxofont csakis a zenekari textira részeként
alkalmazza. Ilyenek példaul a Shadows, a Replica, vagy az IMA. Az el6bbiben egy
bariton szaxofont alkalmaz, akiket a rezesek kozé poziciondlja, a bracsaversenyben
egy altszaxofont, amelyet a fuvolak mogé és a trombitak mellé iiltet, az IMAban pedig
kettot, mindkét jatékos hasznal alt- és baritonszaxofont is. EGtvos szamara hatalmas

16 Estvos-Amaral: 73.

7 Estvos-Amaral 22-23.

18 Estvos-Amaral 94.

19 E-mail valtas Eotvos Péterrel. 2017.04.21.
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»~Amikor Kolnbe keriiltem, akkor valt szdmomra vilagossa,
hogy a zenének nem csak miivészi, de tudomanyos aspektusa
is van. Egy zeneszerzének tudnia kell, hogy mi is a hang,
hogyan képzddik, hogyan terjed, és mi adja az egyes
hangszerek jellegzetes hangszinét.”?°

Az iilésrend altal éri el, hogy az altala elképzelt hangzas megvaldsuljon. Ezt hivja

Eotvos sztereo iiltetésnek.?!
»ugyanannak az 0sszeallitasnak jobb és bal oldali feliiltetése
nagyobb hangenergiat produkal, mert a hallgatd szdmara
nagyobb teret jatszik be ugyanannyi hangszeres. Erre egy
Zimmermann-darab probajanal kaptam impulzust, amit a
BBC-ben vezényeltem. Olyan miil ez, amelyben a zenészek
sakktdblaszeriien szét vannak {iltetve, én viszont gyakorlati
okokbol ugy probaltam a darabot a BBC-vel, hogy eldszor
egymas mellé helyeztem a négy fuvolat, hogy kapcsolatba
legyenek egymassal, s tudjak a zenészek, mit jatszik a masik.
Elprobaltuk tehat a darabot a klasszikus iiltetéssel, utana a
sziinetben atrendezték a zenekart, és szétszérva iiltették,
akkor tapasztaltam meg, hogy egészen fantasztikus, mekkora
kiilonbség szarmazhat az {iltetésb6l a hangélményre,
hangmennyiségre nézve.”??

A szaxofon az iiltetés szempontjabdl gyakran keriil elétérbe. Az Atlantisban példaul a
karmester el6tt az iit6sok kaptak helyet, a szaxofonok pedig kozvetleniil mogottiik
helyezkednek el, a tobbi faftivos eldtt. Az As I Crossed...-ban és a Lady Sarashinaban
is a vonosok eldtt il a szaxofonjatékos, a Szerelemrdl...-ben tobbedmagaval, de ismét
a vonoskar elétt helyezkedik el. Erdekes hangzasbeli mixtarat hoz létre a
baritonszaxofon a rezesek — trombita, harsona, két kiirt — kozott iilve a Shadowsban,
vagy az altszaxofon a trombitak mellett és fuvolak mogott a Replicaban. Viszont az
egylittes elhelyezés minden egyes miinél mads, €s nincs kozvetlen Osszefiiggésben
azzal, hogy mely hangszerek jatszanak egyiitt.

A szaxofon szerepét vizsgalva a kovetkezdoket lathatjuk. Az As I Crossed...-
ban a szaxofon gyakran harmoniat alkot a klarinétokkal. A harom klarinét a szerzoi
utasitas szerint a nézotér kiilonbozd pontjain iil, a szaxofon pedig a zenekarban,
szinfalak moge rejtve, igy egyiittesen valodi térhangzast hoznak 1étre. Ilyen példaul a
2. jelenet 89-t61 93. iitemig tartd szakasza, amelybdl a hangszerek egyenként szallnak
ki. llyen a 4. jelenet 83-t61 86. litemig tartd része is, am itt a harmonia trillakkal szolal

20 Récz Judit: Settled in the Present. In: Zachar Zséfia (szerk.): The Hungarian Quarterly Nr. 192. Vol.
49. Winter Budapest: 2008. 56-70: 64. Az idézetet sajat forditasban k6zlom.

21 Farkas Zoltan: ,,Szamomra a zenélés az artikulacidval kezdédik. Foldvari talalkozas Eotvos Péterrel.”
In: Muzsika 47/9. (2004. szeptember): 32-27: 34.

221, h.
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6. kottapélda As I Crossed a Bidge of Dreams 4. jelenet 83-86. iitemek

Szintén akkordokat szodlaltat meg ez a hangszercsoport a 7. jelenet 21. {itemétdl
kezdve tiz taktuson at, de itt a hangszerek egyesével 1épnek be, majd kitartjdk az
akkordokat, ezzel csOharang-hangzést imitalnak, ami a jelenet koncepcidjanak része.

Hiszen a 7. szin cime: Glocken/Bells, vagyis Harangok.
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727. kottapélda As I Crossed A Bridge of Dreams 7. jelenet 21-25. iitemek

A Replica-ban a szaxofonszolam szamos alkalommal a fivosok harmoniainak egyik
alkotdeleme, a 151-152. {itemekben pedig a vondsokkal jatszik uniszond motivumot.
A hdrom névérben a szopranszaxofon a szolisztikus feladatai mellett gyakran
az egylittes hangzasban is részt vesz (1. tablazat). A 13. szdm 4. és 7. litemében a
szaxofon a megszo6lalé harmonia része. A 25. iitemben pedig a harmonikaval egyiitt
sz6laltat meg ritmikus anyagot. A Szerelemrdl és mas démonokrol cimii operdjaban
Eo6tvos szintén meghatarozott iilésrenddel manipulalja az akusztikai megszolalast. Itt
a szaxofonosnak szopran-alt és bariton szaxofonokat kell megszolaltatnia, leginkabb
mas hangszerekkel egylitt. Jellegzetesen azt altszaxofon a klarinétokkal, a
trombitakkal, illetve a komplett fafivos csaldd részeként szolal meg, a bariton
szaxofon leginkabb a fagottokkal jatszik egylitt, a szopranszaxofon zenei anyaga pedig
a magasabb fafuvosokhoz csatlakozik. A Balkonban hasonléan ir E6tvos szaxofonra,
mint a Szerelemrdl-ben. Egy érdekes szakasz ebben a miiben a 8. kép 90. titemében
indulo tang6. A favosok hangszereik nélkiil t-t-t massalhangzokat szolaltatnak meg az
5/4-es iitem 2., 3. ¢ 4. negyedén, majd kiilonb6z6 hangszercsoportok jatszani
kezdenek: elobb a mélyfuvosok: fagottok, basszusklarinét, harsona, tuba, ezutan I1ép
be az altszaxofon, kovetkezd fokozatként pedig mar mindenki jatszik. Az Angyalok
Amerikaban cimii operajaban is a szaxofonok gyakran a tobbi fafuvoéssal egyiitt
korusban jatszanak, big band hangzast imitalva. Ilyen példaul a 2. jelenet 106-t61 120.
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litemig tartd szakasza vagy a 13. jelenet majd 50 iitemes fafvos korusa, amely a 255.
taktusban indul.
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28. kottapélda Snatches of Conversation fafiivos szolamai 106-120. iitemek

Szintén az ensemble szerves része a szaxofon a Snatches of Conversationben,
a Jet. Streamben és a négytagu szaxofonkorus a Paris Dakarban. Err6l a harom miir6l
E6tvos a CD lemez kisérdfiizetében azt mondja, hogy ez egy ,,palackposta az én
vilagombol azok felé, akik szeretik a jazzt.”?® igy mindjart egyértelmiivé valik a
szaxofonok haszndlata mindharom kompozicidban. Hiszen hogy is maradhatna ki a
jazz elsd szamu szolohangszere a stilus altal inspiralt kompoziciokbol? Szitha Tiinde
fogalmazza meg lemezkritikajaban, hogy Eotvos célja ezekkel a miivekkel nem az
utanzas volt, ,,hanem az, hogy a jazzt kompozicios alapanyagként vagy szerkezeti
elemként alkalmazza.”* A Snatches egy megkomponalt rogtonzés. Eotvos azt irja
rola, hogy a mi ,,egy kedves kavéhazi beszélgetés, szellemes tarsalgédsi szofecnik
rengeteg iréniaval ... és mi végigmegylnk az asztalok kozott ... A pincér egy
kéttolcséres trombita...”?® Ebben a miiben Eotvds tenorszaxofont alkalmaz. A
favéoskar tobbi tagja: a fuvola, a klarinét és a harsona.?® Talan a zeneszerzé
kiindulopontja a zenekari fuvos szolam lehetett, melybdl a két felsé fafivost és a két
also rézfuvost kivanta alkalmazni, am a kiirtdt szaxofonra cserélte benne, ezzel is
kozelitve a dzsessz vilaga felé. A tenorszaxofon a fuvosokkal egyiitt ritmikus
harmoéniavaltasokat jatszik, mint példaul a 45-t61 55. {itemig tartd szakaszban. A 306-
tol a 314. litemig tartok szakaszban a fuvosok az iitdsokkel egyiitt uniszono ritmusu és
vonosanyaggal egyiitt kiséri az énekest. A dzsessz elemei leginkabb az off-beat
jatéktechnikéban és az litem masodik és negyedik negyedjén megszolald akkordokban

23 Eotvos Péter: Snatches (BMC CD 097)
24 Szitha Tiinde: ,,Uzenetek. Eotvos Péter szerzdi lemezeirél.” In: Muzsika 2005. junius, 48. évf., 6.

szam, 22. o.
% Ebtvos Péter: Snatches (BMC CD 097)
% A tobbi hangszer: két dallamiitds, egy szintetizator és egy vonos kvintett.
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fedezhetdk fel. E6tvosnél a dzsessz ebben a miiben pontosan olyan modon agyazodott
be, mint Bartoknal a parasztzene.

A Jet Stream egy trombitaverseny, nagyzenekari kisérettel, amely két
szaxofonjatékost is igényel. Az elsé a tenorszaxofon mellett szopranra, a masodik
pedig altszaxofonra is valt. Itt is érdemes kiemelni néhany szakaszt. Az els6 a 71.
iitemben kezdddik, a fuvésok pontszerii hangokat szo6laltatnak meg, majd egyre tobb
hangszeres ritmusjelolés nélkiili frazisokat jatszik, melyek szintén egy-egy hang
repetalasabol allnak. Ebbe a textiraba a szaxofonok a 77. litemben kapcsolédnak be a
pontszeri hangokkal, amelyek megdermednek, majd 6k is ritmus nélkiili, repetalt
hangokra valtanak. A 127. iitemben is a szaxofonok a fafuvésok anyagaba
csatlakoznak be, H? és G? hangokon staccato jatszanak, a szerz4i utasitas: irregular
repetition, vagyis szabalytalan, vagy ebben az értelemben valtozo ritmikaju
ismételgetés. A 365. iitemben a szopran- €s altszaxofonok nem a fakkal, hanem a
rezekkel jatszanak egyiitt, a zenei anyaguk a fafvosok motivumaival folytat
parbeszédet. A 194. iitemben a fafivos kar uniszond jatszik egy ereszkedé H-lokriszi
futamot, a 252-253. iitemekben pedig a két szaxofon szétvalik, és a 2. szaxofon a két
klarinéttal és az Esz-klarinéttal jatszik egy szeptolafutamot, az 1. szaxofon pedig a
basszusklarinéthoz csatlakozik ugyancsak ereszkedé szeptola motivumaval. Ez a
hangszertarsitas furcsanak tlinhet, de értelmet nyer annak fényében, hogy a 191.
litemben az 1. szaxofonos visszavalt tenorra, igy a klarinétokkal az altszaxofon sz6lal
meg, a basszusklarinéttal pedig a tenor.

3.2 Zenei elemek
3.2.1 Artikulacio
E6tvos Farkas Zoltannak adott interjuban a kdvetkezoket mondja:

Szamomra a zenélés az artikulacioval kezddodik. Az
artikulaciot tartom a legfontosabbnak, utana a ritmust, majd a
dinamikat, és a hangmagassag - igy mondanam - a legutolso
helyen szerepel, tehat 1ényegében éppen forditva, mint ahogy
altalaban gondoljak a zenérdl.?’

Ez tokéletesen nyomon kdvethetd E6tvos miliveiben. Szinte alig taldlunk olyan hangot
a partituraiban, amelyhez nem tartozik semmiféle artikulacios utasitas. Ez teljes
mértékben igaz a szaxofonszolamokra is. A milivekben az artikulacios jelzések széles
palettdja talalhato: staccattissimo, staccato, tenuto, portato, marcato, €s igy tovabb.
Leginkabb figyelemreméltd a staccato €s a staccatissimo vagy mas szohasznalat
szerint a spiccato hasznalata. Koztudott, hogy mig a staccato hangnak rovidsége
ellenére van rezonancidja, a spiccato vagy staccatissimo rovidebb és szarazabb az
elébb emlitettnél. Jean-Marie Londeix konyvében részletesen targyalja, hogy a két
staccato kozotti kiilonbségtétel a fuvdsok kivaltsdga, hiszen a rezonald testll
hangszereken joval nehezebb megallitani a hangot; tovabba azt is emliti, hogy
sajnalatos modon szamos zeneszerzé nem tesz kiilonbséget a két jelzés kozott.?8
Hasonléan Eo6tvos is kifogasolja, hogy szamos zeneszerz6 nem jegyzi le az
artikulaciot, vagy nem elég precizen, ezzel megnehezitve a darab értelmezését.?®

27 Farkas Zoltan: ,,Szamomra a zenélés az artikulacidval kezdédik. Foldvari talalkozas Eotvos Péterrel.”
In: Muzsika 47/9. (2004. szeptember): 32-27: 34.

28 Jean-Marie Londeix: Hello! Mr. Sax or Parameters of the Saxophone. (Périzs: A. Leduc, 1989): 99.

2 Farkas Zoltan: ,,Szamomra a zenélés az artikulacidval kezdédik. Foldvari talalkozas Eotvos Péterrel.”
In: Muzsika 47/9. (2004. szeptember): 32-27: 34.
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Staccatissimora talalunk példdkat a Replicaban: a 33. és a 36. litemekben a szaxofon
mellet a kiirt, a két trombita, a harfa, a vibrafon és a harangjaték hangjai ezzel az
artikulacios jellel vannak ellatva. De talalunk staccatissimo passzazsokat a Shadows
baritonszaxofon sz6lamaban az 55-t61 73. taktusig tartd szakaszban és stirtin fordul el
a Jet Streamben is. Ugyancsak staccatissimo passzazsok jellemzik Natasha koriili
szopranszaxofon szolokat 4 hdarom névérben, szamos példa akad ra az Angyalok
Amerikaban cimii operaban, és ugyancsak ez az artikulacio dominalja az Atlantis
kezdeti szopranszaxofon szolojat is.

E6tvos a hangok kiemelésére is kiilonféle jelzéseket haszndl. Természetesen
megtalalhato partituraiban a jol ismert akcentus, de gyakran hasznalja a sforzato vagy
marcato jelzéseket is. Az utdbbi taldn leggyakrabban a dzsessz-ihletésii
kompozicioiban fordul eld. Fontos megemliteni, hogy a dzsessz artikulacioban a A
szimbolum rovid, favosok szdmara nyelvlezart hangot jelent, a > jel, pedig
eroteljesebb megszolalast, a fivosok szdmara egy nagyobb levegdloketet az elején,
majd visszaesést hanger6ben. A klasszikus zenében talan inkdbb csak a
hangerdvisszaesés mértéke kiilonbozeti meg a két jelet. Londeix a kdvetkezdképp

abrazolja a kiilonbséget:

1. dbra Az akcentus és a marcato hangerejének esése®

Az artikulacios jelzések széles palettajanak egy mintaja a Snatches szaxofon
szolamanak 221-223. litemig tarto motivuma.

——

9. kottapélda Snatches of Converstion szaxofon szolamanak 221-223. iitemei

3.2.2 Dinamika és hangtartomany

Zenekari kompozicidiban E6tvos a szaxofonokat a normal hangtartomanyukon beliil
hasznélja. A hangszerek fels6 néhany hangjat ritkdn hasznélja, 4m az als¢ hatérait a
hangszereknek gyakran megkdozeliti. Szinte nincs olyan kompozicio, amelyben ha
bariton szaxofon szerepel a partituraban, az ne szolaltassa meg a nagy C-t, tudniillik
ez a bariton legals6 hangja, egy adalékbillentyiivel a tobbi szaxofonhoz képest. A
magasabb szaxofonokon nem lehet megszolaltatni az irott kis A-t, erre csakis a bariton
képes. E6tvos szamos miivében ez a hang kitartva p vagy pp szo6lal meg, igazi kihivast
tamasztva a jatékossal szemben. Ilyen helyek példaul az Atlanatis 1. tételének 80-81.
titeme és 3. tételének 82-83. taktusa. Szintén hasonld az As | Crossed 3. jelenetének a
kezdete. A bariton szaxofon nagy C-vel indul, amely pp szo6lal meg. Amig jatszik, az
E jelzés végéig, hosszu, kitartott, halk hangokat szo6laltat meg, amelyek a hangszer als6
tartomanyaban talalhatok.

A dinamikat tekintve Eo6tvos minden hangszerét kiakndzza, és a lehetd
legszélesebb dinamikai spektrumon hasznalja. Partitiradiban gyakran eléfordul a ppp
jelzés, mint leghalkabb dinamika. A hangerd tartomany teteje altalaban ff. Ez érthetd,
hiszen a tutti hangzas eléréséhez ez altalaban elegendd, hiszen ha egy nagyzenekar,
vagy akar egy kisebb létszamu egyiittes minden tagja fortissimo jatszik, az egyiittes

30 Jean-Marie Londeix Hello! Mr. Sax or Parameters of the Saxophone. (Parizs: A. Leduc, 1989): 94.
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dinamika talan e f0lottinek is hat. Viszont ahhoz, hogy egy soktagu egyiittes
pianissimo szodlaljon meg, mindenkinek még egy szinttel halkabbnak kell lennie, hogy
a kozos dinamika pp legyen. E6tvos mestere az akusztikai kompondlasnak, nem ir
tombjelzéseket. A dinamikai beirasok mindig megfontoltak, gyakran nem ugyanaz a
hangerdje az egymas folott elhelyezkedd szolamoknak, vagyis a szerzé szamitasba
veszi a hangszer sajatos adottsagait ¢és a szerepét az adott zenei anyagban. A
szterediiltetéssel egyiitt pedig azt éri el, hogy a textira az O elképzelésének
megfeleléen vegyiiljon, az egyes szolamok pedig akkor és ugy tudjanak kiemelkedni
ebbdl, ahogyan 0 azt elképzelte. A szaxofonszoélamaiban eléfordulnak szélséséges
dinamikdk, ilyen  példaul a Jet  Streamben a  négyszeres  P.

breath "wibr.", slow

Tenor Saxophone

E‘%;
b

_— e e e e e e e
breath "vibr.", slow

il

Tenor Saxophone

E‘l:;!i:}
o

N =

PPPP—=— == =~ e

10. kottapélda Jet Stream szaxofon szolamainak négyszeres piandja

3.2.3 Kortars effektusok

A szaxofonjaték kiterjesztett technikdjanak a fejlodése az 1970-es években lendiilt
meg, amikor egyre tobb kiilonleges effektust eléir6 mi sziiletett. Az elsd ilyen
emblematikus darab a mar emlitett Denisov szonataja 1970-bdl, amelyet szamos
tovabbi kompozicid kovetett. Tanulményok sziilettek e technikdk gyakorlasara és
megszolaltatdsara, itmutatok a zeneszerzOknek a hasznalatukat tekintve. Mégis a mai
napig ritkan taldlkozhatunk ezekkel zenekari és ensemble kdzegben. Ennek egyszerti
oka van. A kiterjesztett technika minden egyes hangszer esetében olyan, mint egy
idegen nyelv. Nem lehet tudni, hogy az adott eléadoi apparatus beszélni fogja-e ezt a
nyelvet, igy rizikdssa valik hasznalni ezeket az eszkozoket, hiszen nem lehet majd
tudni, hogy minden egyiittes vagy zenekari tag képes lesz-e ezek megszolaltatasara,
ennek hidnyaban esetleg gyengébbnek tlinik majd a produkcio, sét, akar el is rettentheti
a karmestereket, zenekarigazgatokat e miivek miisorra tizésétdl, ha nem biztosak
benne, hogy zenészeik birtokoljak-e a sziikséges technikakat.

E6tvos Péter szaxofon szdélamaiban taldlhato effektusok két csoportra
bonthatok. Az elsé csoporthoz sorolando a vibrato, a levegds jatékmaod €s a glissando.
A masodik csoporthoz pedig a slap, a flutterzunge és a multifon. Az elsé csoport
effektusai azért keriiltek egybe, mert egy kortdrs zenét nem jatszo szaxofonos is
konnyen meg tudja oldani a szerzdi utasitasokat. A vibrato 6nmagaban nem kortars
technika, hanem az 1920-as években a dzsesszbdl befogadott és komolyzenére adaptalt
hangfestési eszkdz. Ugyanolyan kifejezéssel bir, mint az énekhang vibratdja. Szerzdi
utasitasként a non-vibrato, vagy vibrato fokozatos hozzdadasa leginkabb az elmult 50
évben alakult ki. A levegds jatékmad szintén a dzsesszbdl kdlcsonzott eszkdz, mely a
hangmagassag mellett a levegd sisegds hangjat is engedi megszolalni, ezaltal egyfajta
mélységet adva annak. S6t, a dzsesszben ez nem eszkoz, hanem alapvetd hangképzés
része a klasszikustol lazabb szajtartds, nagyobb kamardju fivoka hasznélatdnak
kovetkezményeképpen. Eotvos szinte minden darabjaban taldlunk ra példakat, az
Osszes szaxofontipuson alkalmazza ezt az effektust. S6t, el0szeretettel keveri is a fent
emlitett két eszkozt és kottaiban egy-egy adott hang megszolaltatasat % Luft és vibrato
jatékmoddal kéri. Ennek a kombinacionak még egy érdekes tovabbgondolasa a
Luftvibrato, amely az Atlantis 4. tételének C jelzésében talalhato, a 3-4. {itemben a
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szerzOi utasitas: Luftvibrato: ca 2-3 vibrato pro Sekunde viel Luft, wenig Ton. Vagyis
leveg6vibrato: 2-3 pulzalas masodpercenként, sok levegd, kevés hang.

A glissando szintén egy olyan effektus, amelyet a kortars zene alapvetden a
dzsesszbol kolcsonzott. Mar Bartok és Kodaly kapcsan szoba keriilt a vaudeville és
cirkuszi mutatvanyosok altal kifejlesztett technikdk beemelése a tdnczenébe, ami
késobb a dzsessz zenébe is beszivargott. Ez szintén kdnnyebben és természetesebben
kivitelezhetd ebben a miifajban a mar emlitett technikai kiilonbségek miatt. A laza
szajtartas felpréselésével vagy a tovabbi leengedésével egész nagy intervallumu
glissandok hozhatok 1étre. Ez a technika talan kicsit nehezebb a klasszikus zenében
hasznalt kisnyitast fivokakkal és joval kontrolaltabb szajtartassal, de megtanulhato és
megint csak az elmult 50 év szerzeményeiben el6forduld effektus. Marcus Weiss és
Georgio Netti a kovetkezoket irjak errdl:

Ez a fajta jatekmod flexibilis szajtartast igényel, a dzsessz
1didémaihoz tartozik, és mint a blues-os érzéki intonacio, az
éneklésbdl eredeztethetd. Ez a fajta mikro-glissandé a
széjtartassal és a torokkal/szajpadlassal képezhetd, koriilbeliil
negyed-félhangnyi hangterjedelemti. [...] A gyakran
hangoztatott elképzelést, mely szerint a szaxofon egy valodi
glissando hangszer, meg kell cafoljuk. Ennek a puszta
technikai feltételei nem allnak rendelkezésiinkre.®

Weiss ¢és Netti tovabba azt taglaljak, hogy koriilbeliil tercnyi tavolsagl glissandok
kivitelezhetok fogasok €s szajtartas elegyével, &m ehhez kivald ujjkontroll sziikséges,
a nagyobb tavolsagu glissand6 pedig inkabb egyfajta allizidként hozhat6 1étre, mely
lényegében egy gyors kromatikus futam amely glissanddval rugaszkodik el a
kezdOhangtol és azzal is érkezik meg a zarohangra. E6tvos miiveiben mind a lehajlo,
mind a felfelé iranyuld, kicsi és nagy intervallumu glissandora talalunk példakat.

Az effektusok masodik csoportja, a slap, a frullato ¢és a multifon
Maros-fejezetben koz1om. Tobb fajtaja 1étezik, a normal, a secco és a nyitott. E6tvos
nem tesz kiilonbséget kozottiik, igy a lejegyzése alapjan a normal slap a mérvado.
Kottaiban ez az effektus talan a staccato-staccatissimo csaladhoz tartozik, egy még
rovidebb, széarazabb, csattanosabb hang. Megtalaljuk A hdrom névérben, az
Angyalok...-ban, a Balkonban és az As | crossed...-ben is. A frullato a hang
megszolaltatasa kozbeni folyamatos r hang ismétlésével jon 1étre. Legkdnnyebben a
rezes hangszereken és a fuvolan szolaltathatdé meg, de gyakori eleme a kortars
miveknek is. Eotvos egyetlenegy miivében talaltam erre példat, a Snatches ... 23.
iitemében. A tény hogy ezek az effektusok a dzsesszbdl jonnek, tovabb erdsiti azt a
kapcsolatot, amelyet maga a szerzd is vall:

Nagyon szeretem a szaxofont a jazzben, nagyon gazdagnak
talalom az  improvizaciés  kifejezOkészségét.  Ha
ujrakezdhetném a zenei életemet, valOsziniileg a jazzt
valasztanam. Az az artikulacios vilag semely mas zenében
sem talalhat6.®

31 Marcus Weiss, Georgio Netti: The Techniques of Saxophone Playing. (Kassel: Birenreiter, 2010).
177. sajat forditas
%2 Claude Delangle: Peter E6tvos. In: APES Nr. 14/3sz. Lyon, 1990. 14-18: 16. (sajat forditas)
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A multifénidk hasznalata a komolyzenében az 1950-es években terjedt el, a dzsesszben
mar ennél korabban is hasznaltak, szaxofonon John Coltrane tette népszeriivé. A
klasszikus szaxofonban pedig mindkét iranybol érkezett a hatdsa. Az elsé olyan
kompozicio, amelyben megtaldlhatok a mar sokat emlegetett Gyenyiszov Sonata
1970-bél. Bruno Bartolozzi New Sounds for Woodwind cimi konyve, amely tobbek
kozott a négy fafivos hangszer multifoniait is felsorolja 1967-ben jelent meg, a
szaxofonosok elsé multifonidkat 6sszegytijtd irdsa Daniel Kientzy konyve, Les sons
multiples aux saxophones 1981-ben sziiletett. Eotvos az Atlantisban ir eld
multifoniakat a tenor- és a baritonszaxofonoknak, itt a Kientzy-konyv fogasaira
hagyatkozik. A multifénia képzése a legkényesebb a kiterjesztett technikak koziil, a
kidolgozott fogastablak — barmely hangszerrdl is beszéliink — csak kiinduldsi pont
ennek képzésében, a megszolaltatas fiigghet az adott hangszer tipusatdl €s a megfeleld
szajtartastol és torokpoziciotdl. Természetesen vannak konnyebben és nehezebben
megszolaltathatd hangfilirtok, ami bizonyos, hogy Kientzy nem foglalkozik egyes
hangzatok szajtartds- ¢és torokpozicidinak leirdsaval, csakis fogasokat tarsit a
multifoniak mellé. Eotvos a 2014-ben keletkezett kvartettjében is megtalalhato egy

rom

multifoniakbol allo szakasz, ezt részletesen késobb targyalom.

3.3 Lectures Différentes

A szaxofon kvartettet E6tvos a Quator Habanera felkérésére komponalta. Az egyiittes
jelenleg az egyik vezetd szaxofon kvartett a vilagon, tobb mint hiisz éves fennallasa
soran szamos Uj milvet mutatott be. Tagjai, Christian Wirth, Sylvain Malézieux,
Fabrizio Mancuso ¢s Gilles Tressos mind kivalé muzsikusok, a parizsi Conservatoire
szaxofon tanszakdn végeztek, illetve hangszeres tanulmanyaik befejezésével,
egylittesiikkel kamarazenei diplomat is szereztek. Szamos francia és nemzetkozi
versenyen értek el eredményeket, nem csak a francia zenei élet szerves résztvevoi, de
kvartettként az egész vilagot bejartak.

E6tvos szdmara a kvartettre valo komponalas nem idegen. Claude Delangle-
nak adott interjiban a szaxofon kvartettet a vondsnégyeshez hasonlitja, am attol
szenzualisabbnak, extrovertaltabbnak tartja.* Mindkét miifajhoz talalunk
referencidkat Eotvos eddigi €letmiivében. A szaxofonkvartett a zenekar részeként
fordul el6 az Atlantisban és a Paris Dakarban, az eldbbiben klasszikus szopran, alt,
tenor, bariton felallasban, az utdbbiban pedig a darab stilusahoz illeszkedve 2 alt,
tenor, bariton hangszerelésben. Eotvos ezidaig harom vondsnégyest komponalt, az
els6 cime Korrespondenz, 1992-ben sziiletett, a masodik Encore 2005-ben keletkezett,
a harmadik pedig The Syrens Cycle szopranra és vonosnégyesre irddott 2015-16-ban.
A Korrespondenz Leopold és Wolfgang Amadeus Mozart levelezését hivatott
megjeleniteni zenében, az Encore egy két perces miniatiir, The Syrens Cycle -nekpedig
szopran szoloval gazda. Annak ellenére, hogy EOtvos minden miivéhez mas
koncepciot valaszt, mégis érdemes a miifaji hasonldsag miatt megvizsgalni a fellelhetd
parhuzamokat a vonosnégyes és a szaxofon kvartett kozott. %

33 www.quatorhabanera.com

3 Claude Delangle: Peter Eotvds. In: APES Nr. 14/6sz. Lyon, 1990. 14-18: 16.

3 A Korrespondenz 3 jelenetbdl all, melyek kisebb epizodokra tagolodnak, ezeket a szerzé is jelzi
kett6svonal segitségével. A vonosnégyesben az 1. hegedil a bracsaval, a 2. pedig a cselloval alkot egy
parost, a partitiraban is egymads alatt szerepelnek ezek a sz6lamok a megszokott I.-ll-bracsa-cselld
elhelyezéssel szemben. A mi nagy részében ez a két-két szdlam parhuzamosan mozog, illetve tarsalog
egymassal, bizonyos szakaszokban egy egységként mozognak a szolamok, ezeket E6tvos ,,Quartet”
felirattal jelzi. A 3. jelenet nagyobb részében pedig a bracsa jatssza a dallamot, a tobbiek pedig kisérik,
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A szerzd honlapjan talalhat6 informaci6 a darabbal kapcsolatban a kovetkezd:

A mil megirasanak otlete akkor fogant meg bennem, amikor
Klaus Michael Griiber®® egy probajat lattam Berlinben.
Harom szinész Kleist’ egy jelenetét probalta. A végén
Griiber a kovetkez6t mondta: ,,... most még egyszer, de
masképp.” A szOveg ugyanaz maradt, de az el6adas teljesen
mas volt és szinte semmi kdzos vonast nem mutatott az el6z6
verzioval. A darabom is abban az iranyban halad. Az 1/A
jelenetben kialakitottam egy bizonyos karaktert, és az 1/B
jelenetben, a masik gyakorlatban ugyanez az anyag teljesen
mas értelmezést kap. Ugyanez igaz a masodik tételre is.
E6tvos Péter (2014)%

3.3.1 Szerkezet

Az elsO jelenet hét kis epizddra tagolddik. Mindegyik epizodnak megvan a
maga karaktere ¢és foszerepldje. Az els6 olyan, mint egy nyitany, ahol a hangszerek
egyesével Iépnek be, hogy legyen alkalmunk kihallani mindegyikiik hangjat. Els6ként
a baritonszaxofon jatszik egy kromatikus motivumot, amely Cisz!-rél indul és E-n
fordul vissza. A kovetkezd iitemben a tenorszaxofon kétszer olyan hosszll frazist
jatszik, mely szintén kromatikusan emelkedik, majd ereszkedik, a masodik felében
pedig a bariton hozzacsatlakozik kezddmotivumanak megismétlésével. Egy litemnyi
sziinet utdn az altszaxofon belépését hallhatjuk, mely egy teljes iitemet kitoltd
motivumot jatszik, mely az elsd felében emelkedik, majd egy visszaforduléast kdvetden
még egyszer feljut az el6zé Esz? hangra és csak ezutan kezd ereszkedni. A tenor és a
bariton az iitem 2. és 3. nyolcadan becsatlakoznak és a mar elhangzott frazisaikat
ismételik meg. A kovetkezd litemben a szopranszaxofon is becsatlakozik, ezittal nem
hallhatjuk magaban, hanem az el6z0 {litem zenei anyagat jatssza a tobbi szo6lam, amit
egy lres iitem kovet. A 7. litemtdl kezdve forditott sorrendben 1épnek be a szolamok.
A szoprén az litem elején kezd, a harmincketted szeptola masodik felében csatlakozik
be az alt, a tenor a 2. nyolcadon 1¢ép be, a bariton pedig csak a kdvetkezd tlitem 2.
nyolcadan, a darabbal eldszor két akkord szolal meg, melyek egy tiszta-, egy bovitett
¢és egy sziikitett kvart felrakasabol allnak. A masodik négyeshangzat alt szolaméaban
Fisznek kellene lennie, hogy a hangkdzviszony megmaradjon, a Gesz hang a
transzponalt sz6lamban a konnyebb olvashatdsagot eredményez. A kvart hangkoz a
kovetkezé motivumot is dominalja, a bariton és a tenor egyiitt Iépkednek felfelé ezeken
az intervallumokon, a 10. iitem Iépései sziikitett és tiszta kvint, amelyhez a

igy a bracsaszolam keriil a partitura tetejére, amint a szol6 véget ér, a partitiraban is helyre all a rend, a
sz6lamok a klasszikus rend szerint szerepelnek a kottaban.

% Klaus Michael Griiber (1941-2008) német rendezd és szinész volt. Legismertebb a Faust-rendezése
1982-bdl, de szindarabok mellett operakat is szinpadra allitott. Legismertebb szinészi alakitasa a Pont-
Neuf szerelmesei (1991) egyik f6szerepében volt. Forras: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-
57781804.html

3" Heinrich von Kleist (1999-1811) német koltd, drama-, novellaird és publicista volt. Jogot és filozofiat
hallgatott a frankfurti egyetemen, késébb a pénziigyminisztérium beosztottjaként dolgozott Berlinben.
21 évesen irt egy levelet féltestvérének, melyben taglalta, mennyire elképzelhetetlennek tartja az életet
terv nélkiil, igy megirta sajat élete tervét, melynek megléte nyugalommal €s dnbizalommal toltotte el.
JelentGsebb tragédiai: 4 Schroffenstein csalad és a Penthesilea, ismertebb vigjatékai: Az eltort korsé és
az Amphitryon, jelentésebb elbeszélései pedig a Kohlhaas Mihdly és az O, markiné.

38

http://eotvospeter.com/index.php?node=compositions&id=126&function=&targetpage=texts&current
menu=compositions_commissions. A szoveget sajat forditasban kozlom. (Utolsdé megtekintés:
2017.04.20.)
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szopranszoélam is csatlakozik, némelyest elrontva a szerkesztést, az elsé hangkoze egy
kis terc, a masodik pedig sziikitett kvint. Az iitem utolsé nyolcadéan csatlakozik bele
az altszaxofon a szopran hangjaval, amelyet a kdvetkez6 harom iitemben is Kitart.
Olyan ez, mint egy kiirt korona. A szélamok ebben a tizenegy iitemben mindig ritmikai
¢s artikulacios uniszonoban jatszanak. Azért tartottam érdekesnek ilyen részletesen
atvenni az elsd néhany iitem torténését, mert ez jol szemlélteti EOtvos zenei
gondolkodasat. A szerkesztésben érezhetd a szisztéma, viszont amint banalissa, vagy
tal evidenssé valna, megtori. Ilyen a szolamok belépése: a bariton és a tenor
motivumok kromatikus skala mentén emelkednek és ereszkednek, az altszaxofonéban
mar akad egy hangkdzfordulat; az alsé harom szolam, ha csak néhany hang erejéig is,
el6szor egyediil szolal meg, a szopran mar nem koveti ezt az elvet. Ami a hangkdzoket
illeti, a konnyebb olvashatdsag fontosabb, mint a j6I nyomon kovethetd elvek, vagyis
a megszolaltatas szempontjabol mindegy, hogy bovitett kvart vagy sziikitett kvint
szerepel irdsban, a konnyebb olvasas a mérvado. Ugyanilyen gyakorlatias megfontolas
lehet az altszaxofon tartott Asz! hangja, mely konnyebben kiszdmithaté és a
zeneszerzO szandékainak megfeleld hosszisagu, mint egy korona.

A masodik epizdd csupan hat iitemnyi hosszusagu, két rovid témat dolgoz fel,
egy sajatos fugaként is felfoghat6. A szopran szaxofon motivuma a tenorban
ismétlodik a 14. {item masodik felében, majd ugyanebben a sz6lamban hallhaté két
itemmel késdbb. A masik rovid frazist az altszaxofon szoélaltatja meg, ami egy
ereszkedd kromatikus skalatoredék. Ez megszolal a baritonban a 15. és 16. {itemekben,
a forditottja, vagyis az emelkedd kromatikus sor pedig a tenorszolam 15. litemének
masodik felében, ugyanezen iitem utols6 negyedének 2. tizenhatodaro6l indulva a
baritonban, 3. tizenhatodro6l kezddédden pedig az alt szolamban, illetve az emlitett két
sz6lamban a 17. litem végén. Figyelemre méltdé a szopranszolam 16-17. {iteme. A
kezdShang Desz?, a szélam el3sz6r egy nagy szekundnyit 1ép felfelé, majd kis tercnyit
le, ezt kdvetden egy nagy tercet 1ép felfelé, majd tiszta kvartot le, majd szikitett
kvintnyit felfelé, ezutan pedig tiszta kvintnyit le, amit egy kis szext 1€pés zar, miel6tt
visszatériink a kiindulo Desz?-hez. Olyan ez, mint egy tdlcsér, vagy egy virag, amely
nappal kinyilik, majd estére gyorsan dsszezar.

A 20. iitemben kezd6d6 3. epizdd meghatiroz6 motivuma az altszaxofon
tolcsérszerlien boviilé szolama: az elsé és masodik motivum hangjai E-F-Fisz, a
harmadikban megjelennek az Esz és a G, a negyedikben pedig az A hang. A tenor és
a bariton az el6z6 epizod ereszkedd frazisat ismételik, a 25. ilitemben megszdlald
kromatikusan ereszkedd szopran- és tenormotivum pedig az elsd epizdd 7. taktusdnak
lefelé halad6 kromatikus menetét idézi. Ehhez az uniszonohoz kapcsolddva a bariton
ugyanezt a frazist szolaltatja meg egy tiszta kvinttel lejjebb, az altszaxofon pedig az
eddig dominans anyagabdl a bariton echojava valtozik, koriilbeliil egy nyolcaddal
késobb szolaltatja meg az alsé szolam hangjait. A 3. epizdd 8. {itemében, a 26.
taktusban egy visszatérést fedezhetiink fel, az 1. epizdd kromatikus anyaga hangzik el
ismét, a lejegyzés itt némileg valtozik. A kezdeti szextolak és szeptoldk helyett itt a
szerz0 valtozo tlitemmutatokkal jeloli a motivumok hangjainak csoportositasat. Az
epizod 0j anyagot mutat be a 35. litemtdl kezdve: a szolamok legmélyebbtdl kezdve
sorban 1épnek be, egymas mellett 1évé négy kromatikus hangot szolaltatnak meg poco
slap jatékmoddal. A kdvetkezd tiz litemben négyeshangzatok szolalnak meg sostenuto,
késobb pedig trillakkal diszitve. A négyeshangzatok mindig két-két kvartbol vagy
kvintbdl allnak.

Ezt a hosszabb epizodot négy rovid kovet. A 4. csupan 6t litemes, alapjat a
swing jatékstilust idéz6 tenor és majd hozzacsatlakozo bariton ostinato adja, amely
folott az alt egy szabadabb dallamot bontakoztat ki, ami akéar egy lejegyzett
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improvizacio is lehet, melyet a szopran vesz at, mikozben az altszaxofon is az als6
szolamok ostinatojdhoz tarsul. Az 5. Eotvos altal oly kedvelt effektusokhoz nyul, a
levegés hanghoz és a vibratbhoz. A hang a semmibdl indul el, és folyamatosan
hangosodva éri el a forte dinamikat. A harmoniat a bovitett harmashangzat dominalja.
A 6. alapmotivuma egy vizesés-szerli, tobb mint két oktdvnyi ereszkedd glissando,
amely haromszor megismétlodik, minden esetben mas lesz a kezdOhang hossza. Az
epizdéd utolsd iitemében az eddigi gyakori parhuzamos haldas helyett most
széttartanak, a két felsé szolam tiszta kvint parhuzamban felfelé halad, az also6 kettd
pedig nagy szekundnyi tavolsagban lefelé. Az utolsd, 61. litemben kezdddd epizdd
szintén négy litemes, erre a szakaszra ismét a parhuzamos haladéas a jellemzo, a
sz6lamok felrakasait a tiszta kvintek jellemzik. Az utolsé el6tti litemben egy negyed
erejéig mind a négy szélam egy hangon allapodik meg, de a zardakkord ismét egy
tiszta- és egy bovitett kvint felrakasabol all. Ebben a zardszakaszban megjelenik egy
bonyolultabb ritmusképlet is, a 61. iitemben két félkotta ideje alatt jatszando kvintola
jelenik meg. Bar fiiggélegesen nem minden hangot egyszerre szolaltatnak meg a
jatékosok, a kvintola felosztas k6zos nevezdként funkcional.
Az 1/A az frazisai a kdvetkezOképpen jelennek meg az 1/B jelenetben:

2. tabldzat Az 1/A jelenet elemei az 1/B jelenetben

1/B 1/A

1-6 1. 4. 1.
7-11. 1. 4. 1.

12. 1. feliitéssel — 17.1. 7-9. 1.
17. 1. feliitéssel — 19. . 9-10. 1.
19-21. .

22-28. 1. 14-19. .
29-32. 1. 20-26. 1.
33. 1. feliitése-45. 1. 25. 1. 2. nyolcadatol-26. .
46-53. 1. 38-42. ii.
53-57. 1. 43-47. 1.
58-74. 1. 48-52. 1.
75-78. 1. 53-56. ii.
79-81. 1. 64. 1.
82. 1. feliitéssel 61. 1.
83. 1. 62. 1.
84-89. 1. 63-64. ii.

Neéhany szakaszt érdemes kiemelni. Az 1/B jelenet 19-t61 a 21. {item 5. tizenhatodaig
tartd futama egyfajta 6sszekotd elem, a staccatissimo jatékmod pedig 4 harom néveér
szopranszaxofon szolamat 1dézi. A 29. iitem feliitésétdl a 32. litemig tartd szakasz az
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elsd olyan alkalom, amikor a szerzé tobb szabadsagot is megenged a moddositasok
soran.
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12. kottapélda Lectures Differentes 1/4 jelenet 20-26. iitemek

Vegyiik sorra a szolamokat: a szopranszaxofon az 1/A-ban megszolaltatott Asz-t
lelépteti egy oktavval, kihagyja a kovetkezd négy hangot, és az azt kdvetd D3, Desz®,
C3, H2-t egy oktavval feljebb, majd a B!-t ismét a helyén jatssza. Az altszaxofon az
1/A 22. litemét idézi az 1/B 29. litemének feliitésében, de a variansban a motivumnak
nincs feliitése, és kihagyja a G-t az Esz! és az F! kozott. Az 1/B 30. iitemének
harmincketted feliitése a szopran szélamabol kimaradt Esz?-re érkezik meg, majd
kihagyva a 25. iitem (1/A) elsé harom hangjat, G>rdl kromatikusan halad lefelé,
ugyanugy, mint az 1/A-ban, de itt egy oktavval feljebb. A tenor- és a baritonszaxofon
szolamai nagyon hasonloan alakulnak. A 29. {item négy harmincketted feliitésétdl az
iitem végéig a hangok megegyeznek az 1/A jelenet 22-t61 26. tartd szakasz hangjaival.
Viszont a tovabbmenetel helyett az 1/B 30. {item-egyen a két szolam visszaugrik a
harmincketted-csoport elsé hangjara, majd lefelé halado kis szekund helyett nagy
szeptimet fellépnek, és onnan ereszkednek kromatikusan. A 31. iitem 2. nyolcadan
megszolalo akkord két tiszta kvint egymastol két oktavnyi tavolsagra. Egyébként egy
a négyeshangzat ugyanaz, amint az 1/A motivumanak a befejez6 hangjai a 26. iitem 2.
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tizenhatodan, némi korrekcioval. Az 1/A-ban a kromatikus menet miatt az altszaxofon
El-re érkezik meg, ezzel elrontva a tiszta kvinteket, és csak egy pillanatra szolal meg,
az 1/B-ben, a szélamok korrigalddnak, a két iires kvint pedig hosszan kitartva szol. Az
1/B jelenet 33. litemének altszaxofon feliitése még mindig az el6z6 szakaszbol merit.
Az Al-r8] ereszkedé kromatikus skala 1ényegében az 1/A 25. iitemének 2. nyolcadarol
indul6 hangjai. A B jelenetben a visszatérés helyett ezen a ponton beragad a lemez, és
szinkopas ostinato alakul ki. A 46. iitemtdl az 53. taktusig az idézet dssze van ollézva
¢€s ujra Osszerakva. A 46. litem elején talalhatd futam megegyezik az 1/A jelenet 42.
iitem végi futamaval, leszdmitva, hogy a szopranszaxofon az 1/B-ben nem jatssza a
kvintolat. Ez a hangcsoport felér Al, E?, A%, E® hangokra, melyek az 1/A 38. iitemében
szolaltak meg. Az ezt kovetd hangok az 1/A 38-42. iitembeli hangok, csak mas
felépitésben.

A 2. jelenet szamos hasonldsagot ¢és jellegzetes ellentétet mutat az elsével.
Példaul amig az 1. jelenetben a kromatikus skalatéredékek dominalnak, addig a 2.-ban
az egész hangli motivumok kapnak jelentds szerepet, a kromatika pedig masképp,
tordelve és szolamok kozott felosztva tér vissza. A négyeshangzatok is gyakran
egészhangu skala hangjaibol, vagy tiszta intervallumokbdl épiilnek fel, az 1. jelenet
tritonuszaival és kromatikus felépitésii hangzataival szemben. Csak alig néhany példat
taldlunk az akkordok egyszerre valdé megszolalasara, a 2. jelenetben a sz6lamok
leginkabb egymas utan 1épnek be, arpeggioszerii hangzast eredményezve.

Szerkezetét tekintve a 2/A jelenet harom epizodokra tagolodik, az elsd ¢€s a
harmadik révidebbek, 10 és 11 iitemesek, a kozEépso pedig jelentdsen hosszabb. Az 1.
epizdd kezdete az 1/A jelenet 35. itemében kezd0dé motivumra emlékeztet, csak amig
ott a belépd szolamok hangjait egymés mellé helyezve kromatikus skalatoredéket
kapunk, addig itt a kvint koriili hangzatok szdlalnak meg. Az els6ként megszodlalo
tenorhoz képest a bariton egy bdvitett kvarttal lejjebb 1ép be, az alt pedig egy tiszta
kvinttel feljebb. Bar a 4. litemben megszdlald szopran hangja mar egy j motivumot
indit el, az intervallum az altsz6lamhoz képest kis szext.

A 4. {item elsé hangja a mar emlitett szopran kis H, amit nyolcadonként belépd
sz6lamok kovetnek, a hangjaik: kis A, kis G és kis F. Egylittesen ezek az egészhangu
skala egy toredékét adjak ki. A kezdeti slap-motivum ismét visszatér a 8. litem
feliitésében, a 9. litem felénél pedig ismét egy akkord-épités veszi kezdetét, ezuttal a
baritonsz6lam kezdi, a tobbiek pedig nyolcadonként kovetik, az elsé megszolald
akkord hangjai kromatikus skala részét képezik, ugyanez igaz a 10. iitem felében
induld arpeggioszerti akkordra is, a szisztéma a 12. iitemben szakad meg, ami mar
valéjaban a kdvetkezé epizod kezdete. Itt a szopranszaxofon a logikat megtorve E!
helyett Ciszt jatszik. Erdekes a szolamok horizontalis viszonya is: az also szélam
hangjai: F-A-Cisz, a tenoré Fisz-Aisz-D, az alté pedig G-H-Esz. Ezek mind bovitett
harmashangzatok, amelyek konnyen eredeztethetdk az egész hangt hangsorbol.

A 2. epizod egy egészhangu skalatoredékkel folytatodik. A szolamok egymas
utan Iépnek be tigy, hogy mindig fél hanggal lejjebbrdl indulnak, mint ahol az el6z6
abbahagyta, igy mindkét egészhangt skala megszolal. Az elsé bemutatasban a szopran
nem vesz részt. A 14. litemben egy arpeggio-akkord épiil ugy, hogy az alsé két szolam
altal megszolaltatott hangok az egészhangu skaldhoz, a felsd két szolam hangjai pedig
a kromatikus hangsorhoz tartoznak. Ez alol kivétel a szopran utols6 hangja. A logika
szerint ennek D*-nek kellene lennie, de ez tiil magas, megszolaltatasa egyéltalan nem
biztonsagos, igy E6tvos egy masik hangot valasztott, amely mar szintén az altissimo

% Ez a hang szerepel Maros szaxofon kvartettjében, mivel Rascher Quartet ezt a hangterjedelmet adta
meg neki, viszont kevesen birtokoljak ezt a hangtartomanyt, E6tvos pedig sajat bevallasa szerint is
gyakorlatias zeneszerzd, szamara fontosabb a mii eldadhatdsaga, mint a szisztéma, amit esetleg kitalalt.

76



regiszterben van, de még konnyebben kontrolalhatd. A 16. litemben ismét az epizdd
kezdetén hallhat6 egészhangu skalamotivumok szolalnak meg az ott leirt mdédon azzal
a kivétellel, hogy most mar a szopranszolam is kiveszi a részét, sot, folytatva a logikat,
két hurkot is beleszd, igy jut el az Esz® hangig, amely a tiszta kvart-akkord legfelsé
hangja. A 20. litem utols6 nyolcadan ismét alulrdl épitkezik fel egy arpeggio-akkord,
a hangjai az egészhangu skalahoz tartoznak, a 21. litemben egy harom tizenhatodbol
allo rovid motivum hangzik el, melynek hangjai az el6z6 arpeggio egészhangu
skalajabol valok, ezt a négy szolam unisono jatssza. A 23-24. {litemben hasonlo
arpeggio szo6lal meg, am itt tizenhatodonként 1épnek be a szélamok, egyiittesen pedig
kromatikus skalat adnak ki, a zarémotivum pedig éppen forditva, nyolcadokbdl 4ll az
el6z6 hely tizenhatodjaival szemben, €s csak két hangok tartalmaz.

A kovetkez6 szakasz is az 1/A jelenetbdl merit, az altszolam negyedhangot 1ép
fel és le az A' koriil, ezzel mintha a vibratot utdnozna, a jelenség az 1/A jelenet 48-52.
itemig tartd szakaszara emlékeztet. A kisérethez hozzécsatlakozik a tenor és a
baritonszo6lama 29. és 30. litemekben, az 6 zenei anyaguk pedig az 1/B jelenet 33-t61
40. litemig tartd szinkdpas osztinatojara hasonlit, a hozza csatlakoz6 bariton szintén
kromatikus 1épésekben halad a tenor mintaja alapjan, de egy nagy szekunddal lejjebb,
illetve iitésekre jatszva, a tenorszaxofon iitések kozotti megszodlaldsaival szemben.
Ef616tt a szopran egy dallamot bontakoztat ki, mely a 48. litemig tart. Kézben a kiséret
valtozni kezd, az altszolam a negyedhangos koriilirasr6l pontozott negyed alatt
jatszandd kvintola-formulakra valt. Bar kicsinyitett formaban, vagyis tizenhatod
csoportban, a kvintoldk felbukkannak a tenor- €s a baritonszélamokban is. A 48.
litemben az alsé két szolam tiszta kvart tremoldja zarja le ezt a szakaszt, a kdvetkezo
hat litemes szakasz ismét a négyeshangzatokrdl sz6l, &m most két-két szolam egyszerre
1ép be, egymasra reagdlva. A szolamok vezetése nem kovet merev szabalyt, de
alapvetden a tiszta kvart hangkdz domindl. Az 55. ilitemben egy taktus erejéig a
Szopran a baritonnal, az alt pedig a tenorral fog Ossze, a kovetkezd iitemtdl kezdve
pedig ismét a két felsd és a két also szélam jatszik ritmikus egységben, a dominans
hangkozok ismét a kvart és a kvint. Az epizodd zardakkordjaban a bariton az alttal, a
tenor pedig a szoprannal tiszta oktavot alkot, maguk kozott a két also és a két felsd
szolam kis szeptimet ad ki.

Az altszaxofon tartott Fisz hangja 4tvisz minket a zaréepizodba, melyben az
akkordok hullamként erésddnek és halkulnak. A dinamikai hullamzas egyiitt indul,
majd szétvalik, mint a tenger hullamai, hol kisebb, hogy pedig nagyobb idéegység —
vagyis negyed és nyolcad ideje — alatt éri el a f-t és a p-t. A tétel zardbhangja nagy H a
baritonszolamban, mely el6szor p és non vibrato szélal meg, majd crescendal ff-ra
vibrato utasitassal, azutan pedig visszahalkul a kiindul6 hangtartomanyba non vibrato,
levegds megszolaltatassal.

A 2/A jelenet motivumainak megjelenését a 2/B-ben a kovetkezd tablazat
foglalja Ossze:

3. tabldzat A 2/A jelenet elemei a 2/B jelenetben

2/B 2/1A

1-8 67-71
9-12. 1. 12-16. 1.
13 feliitéssel — 14. 1. 16-18. .
15-17. 1. 19 1.

18 feliitéssel — 19. ii. 21-22. 1.
20 feliitéssel — 21. 1. 1-4. 1.
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22 feliitéssel 23-24. 1.

23-26. 1. 1-4. Q.

27 feliitéssel 23. 1.

28 elso nyolcada feliitéssel 22. 1.

29 feliitéssel 1-4. 1.

30 feliitéssel — 31 23-24. 1.

32-50

51-59. 1. 50-54. ii.

60-67. 1i. 55-56. 1. (visszafel¢)
68-75. . 56-60. ii. (visszafel¢)
76. 1. sziinet

77-83. 1. 56. 2. negyedétol- 60. .
84. 1i. sziinet

85-104. 1. 64-71. Q.

105-111. 1. kéda

A 2/B jelenet szamos érdekességet tartogat. A tétel 6t epizddra tagolodik, az elso nyolc
iitemes, multifonidkkal indul. E6tvds olyan hangfiirtoket valasztott, melyek kiilonb6zd
dinamikdkon mas hangokkal szo6lalnak meg. Forte jatszva a hangzéds dusul, piano
viszont egyes esetlekben csupdn egy intervallum szélal meg. Bar nehéz pontosan
meghatarozni, hogy mely dinamikanal sz6lal meg egy-egy plusz hang, a multifoniakat
realizalva, az akkordok megszoélalasat a kdvetkezd kottapélda tartalmazza:
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13. kottapélda Lectures Differentes 2/A4 jelenet elsé nyolc iitem multifénidinak realizacidja

Ezek a hangosodo-halkulo, 1épcsdzetesen belépd multifonidk a 2/A utolsoé epizddjara
rimelnek, még ha a hangkészlet nem is egyezik teljesen. A kdvetkezd epizod zenei
anyaga sok toredékbdl tevodik dssze. A 9. litem feliitésétol a 12. litemig a 2/A jelenet
12-16. iitemig tartd szakaszdnak hangjait hallhatjuk mdas ritmusban, az arpeggio
akkord viszont néhany modositast tartalmaz. A bariton a Fisz helyett F-re, a szopran
pedig A helyett Giszre 1ép fel. A kovetkezd két litemben a 2/A jelenet 16-18
taktusainak hangjai szerepelnek, de a futamok egy hanggal rovidebbek és a sz6lamok
fel vannak cserélve: a bariton a tenor hangjait jatssza, a tenor pedig a baritonét egy
oktavval feljebb, mivel a 2/A-ban a bariton és az alt hangjai ugyanazok egy oktav
eltéréssel, igy itt ezek is megszdlalnak a tenorszolamban. Az alt €s a szopran hangjai
egylittesen teszik ki a 2/A szoprdnmotivumat, a zarohangzat pedig két tiszta kvartbol
all, melyek alaphangjai nagy nona tavolsagra helyezkednek el. A 15-17. iitemig tarto
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trilla az eldz6 zardakkord folytatasa, egyébként a 2/A 19. iitemébdl ered, csak itt az
also két szolam egy félhanggal lejjebb helyezkedik el, a 2/A-ban térténd fél hangos
fellépés pedig itt glissandoval torténik. A 18. iitem feliitésétol induld arpeggio akkord
¢s az azt kovetd uniszon6d D-E-Fisz motivum a 2/A feliitéssel indulo 21-22. iitemének
felidézése. A kovetkezd két litem a 2/A elejének anyagét hasznalja, de a sz6lamok
egyszerre lépnek be, és itt a szopran is jatszik. Ezt a 2/A 24. iitemébdl idézett
kromatikus felbontas koveti, amelyben a szopran véaltozik, a skala folytatasa helyett az
el6zo felmenetel két hangjat jatssza. 23-26. iitemig ismét a 2/A kezdeti slap anyaga
sz6lal meg ugyan olyan mddon, mint ebben a tételben két iitemmel korabban és ezt is
a 2/A 23. iitemébdl idézett kromatikus felmenetel és a 22. {item uniszond D-E-Fisz
mottoja koveti, majd ismét egy toredék a slap-szakaszbol, amelyet eldszor a 2/A 24.
majd a 23. iitemének kromatikus sora koveti. Az egészet az uniszén6d mottd zarja le,
amely viszont a Fisz hang helyett egy akkordra érkezik meg, mely egyben a 3. epizdd
kezdbhangzata.

A 3. epizdd hangjai és motivumai nem taldlhatok meg a 2/A jelenetben egészen
az 51. ltemig, bar az anyag ismerdsen hangzik, nem taldlhatdé szoros hangi
Osszefliggés. Az 52. litemtdl kezdve viszont a 2/A 50. taktusaban talalhato hangjait
fedezhetjiik fel, a félhangra fel- és lelépd kvintoldk pedig trilldk hatasat keltik. Az
azonossag nem teljes, néhany iités utan a sz6lamok masfelé¢ vandorolnak, a statikus,
tombszerli megszolaltatast itt a tizenhatod-kvintolak zsongasa valja fel. A 60-t6l a 84.
litemig tarto 4. epizod ismét idézetekkel van teli. Az elsé két litem hangjai a 2/A 56.
itemének 2. negyedérdl indulé hangjai, visszafel¢ haladva. A tenor és a
baritonszolamok ismét szerepet cserélnek, de csak harom iitem erejéig. a 65. iitemtdl
a két szolam ismét a sajat megfeleldjét jatssza, ami a 2/A 55. iitemének felében
talalhato. A 2/B 68-75. {itemének hangjai a 2/A 56-60. taktusban talalhaté hangjai
visszafelé olvasva.
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14. kottapélda Lectures Differentes 2/B jelenet 60-67. iitemei
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15. kottapélda Lectures Differentes 2/4 jelenet 55-56. iitemei

Egy iires litem utdn ismét a fenti idézetet hallhatjuk, de most ugyanabban az iranyban
haladva, csak elvaltozatott ritmussal és artikuldcioval. A 2/B 88-t6l 104-ig tartod

79



szakasza a 2/A utols6 epizodjanak a moédosulata, a 2/B utolso hét iiteme pedig egyfajta

kodaként foghato fel.

3.3.2 Parhuzamok a vondsnégyessel
Ha a Korrespondenz-zel hasonlitjuk Ossze, a mar emlitett parhuzamok mellett
talalhatunk tovébbiakat. Altalanossagban véve mindkét mi nagyon gazdag
artikulacios jelzésekben, és széles dinamikai palettat ir el6. A vondsnégyesben is
szamos példat talalunk arra, hogy két szolam {itésre jatszik, a masik kettd pedig iités
kozé. A leglatvanyosabb a szaxofonkvartett 2/A jelenetének 59-60. és a vonosnégyes
1. jelenetének (C| jelzésében talalhato litem kozotti hasonlosag.

Salh]:rr. Bax

Ao Sax.

Tenor Sax

Bar. Sax.

-

Viokin 1

WViela

Viokin 2

‘I‘ILI'JIIJDCE"U

o
L
a
=]
T

17. kottapélda A Korrespondenz C jelzésének 7. iiteme

A hangzatok dinamikai fokozédsa a vonosnégyesben a 3. jelenet K| jelzésében
figyelheté meg, a szaxofon kvartett 2/A jelenete igy végzodik, a 2/B pedig ilyen
modon indul el, rdadasul a multifonidk tovabbi parhuzamba Aallithatok a vondsok

kettésfogasaival.

Vin 2

Wel

&l - - ..
= = : T r
J= pp il P || e - PP =
p il oed o fsor.
E b o i ol
= = T e
—al- = !F 1 ra 5 - ¥
—— 1 j -
I rp e T P
| x 2 - bt e
I !a 1T 1 -J. ;

S m

p=—f pf pe—m <rem

18. kottapélda Korrespondenz K jelzésének 3-8. iitemei
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19. kottapélda Lectures Differentes 2/A jelenet 67-73. iitemei

A negyedhangok hasznalata joval kiterjedtebb a vondsnégyesben, illetve a
szolamok Osszefonddasa is rendezettebb. Konnyebben nyomon kdvethetd, hogy mikor
folyik parbeszéd a szolamok kozott, mikor jatszanak uniszond ritmusban €s mikor
kiséri harom szdélam a negyediket. A szaxofonkvartett zenei anyaga rétegeltebb, és bar
egy-két rovidebb helyen homofon szerkesztésii tobb a polifon motivum benne, mint a
vonosnégyesben. Talan a legnagyobb hasonlosag az, hogy mindkét mii, kamarazenei
mifaja ellenére dramaturgidval rendelkezik, amely meghatirozza az eldadast. A
vonosnégyesben Eotvos végig a kotta folott a levelezés szovegét is feltiinteti. Az
utasitasban pedig meghatarozza, hogy nem felolvasasra szanja a szoveget, hanem a
jatékosoknak segitségiil és iranymutatonak. A szaxofonkvartett pedig egy szinhazi
proba mintajara késziilt, a jelenetek alatt torténéseket lathatunk megelevenedni
magunk elott.

3.3.3 Kortars technikak

A zenekari kompoziciok sordn sz6 esett mar a kiterjesztett technikékrol, de itt
érdemes ujravizsgalni Oket, hiszen tobb valtozas kdvetkezik be, illetve mas hatast kelt,
amikor négy szaxofon egyszerre szolaltat meg hangokat egy kiilonleges technikaval.
Az elsé ilyen a slap. Eotvos a partitiraiban leginkabb magat a sz6t irta f61¢ a hangnak,
a kvartettben pedig + jellel latja el, illetve poco slap felirattal, vagyis csattanos
hangkezdést szeretne, amely hallhaté hangmagassaggal folytatodik. A négy szaxofon
fokozatosan 1€p be ezzel az artikulacioval az 1/A 35-38. iitemekben, igy indul a 2/A
jelenet és ez a hangzas dominalja a 2/B 19-29. iitemig tart6 szakaszat. Levegds hanggal
elészor az 1/A 54. iitemében talalkozhatunk, a kvartett altal megszolaltatott akkord p
souffle indul, majd a crescendoval teljes értékii hangga alakul at. Ugyanilyen
megszolaltatasu az 1/B ekvivalens akkordja a 75. litemben és igy ér véget a 2/A jelenet
baritonsz6lama is. E6tvos tobb mint két oktavnyi glissandoét ir elé az 1/A 57. itemében,
ez a rovid motivum még kétszer megismétlédik. Ezen a hangterjedelmen ebben a
tempoban csak egy gyors ereszkedd skala oldhatdé meg, igy a hatas inkébb csak quasi-
glissando. A 2/A jelenet egy érdekes pillanata, amikor az altszaxofonban egy Al-t

81



negyedhangokkal koriilird tizenhatod-formula szélal meg, mikdézben a szopran
dallamot jatszik. Ebben a formajaban a negyedhangos koriiliras egy lassii vibrato
hangzasat idézi. Még egy kiilonleges effektust tartalmaz ez a mi, a 2/B jelenet
multifonidkkal indul, ezekrdl szo6 esett a jelenet targyalasakor.

A kvartett artikulacids gazdagsaga €s széles dinamikai spektruma megegyezo
a zenekari kompozicidiban latottakkal. Ami itt elotérbe kertil technikai szempontbol,
az a virtuozitds és az egyiittes hangzds mind akkordokban, mind egymasra épiild
kilonféle figurdkban. Ez a mi egy csodalatos adaléka a szaxofon kvartett
repertoarjanak, mely teljesen hii Edtvos zenei nyelvezetéhez, kelld6 mennyiségli
kihivast tartalmaz mind az egyéni szélamokban, mind az ensemble jaték
szempontjabol. Nagy a valdszintisége, hogy az elkdvetkezd években szamos szaxofon
kvartett veszi majd fel ezt a miivet a repertoarjaba.

Osszegezve Eotvos éppen igy hasznalja a szaxofont, ahogy azt Adolphe Sax
megalmodta: integralja a zenekarban, egyfajta vezetoként hasznalja a fafivosok és a
rezek kozott, hol szoloszerepben, hol pedig a zenekar szerves részeként szolaltatja
meg. A szaxofon kvartett E6tvos életmiivében egy kisebb opus, a szaxofonosok
szadmara viszont egy jelentds adaléka az irodalomnak.
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Osszegzés

E dolgozat célja volt feltarni, hogy mi ihlette a 20. szézad els6 felének hdrom nagy
zeneszerzO0jét, hogy szaxofont alkalmazzanak a zenekari miiveikben, illetve vizsgalni
két olyan elismert zeneszerzd szaxofonhaszndlatat, akiknél ez a hangszer fontos
szerephez jut. Szamos kérdésre sikeriilt megtalalnom a valaszt, de joval tobb kérdés
meriil fel. Vajon melyik kiilfoldi Gtja soran hallhatott Bartok Massenet- vagy Thomas-
operat? Vajon tényleg annyira elitélte Kodaly a dzsesszt, amennyire ezt az interjuban
allitja? Eotvos viszonyat a dzsesszel egy kiilon dolgozatban kellene boncolgatni,
illetve Maros miiveit is egyesével elemezni kellene, hogy mik azok a jegyek, amelyek
tovabbra is megtalalhatok a Burattinata utani szaxofon kompoziciokban, és mi
valtozott. Ahogy azt Vikarius Laszlo fogalmazta meg a Modell és inspirdcio Bartok
zenei gondolkoddsdaban cimii konyvének bevezetdjében:

Természetesen rendkiviil érdekes folismerni, honnan is
érkezett a hatdas. De az azonositisndl talan még
érdekesebb, hogy mi modon tud hatni, s miként tud az
alkotoban atformalodva ismét hatassa valni.!

Eppen Eo6tvos Zero Points cimii kompozicidja kapcsan esett sz arrol, hogy
azért komponalt bele két szaxofont, mert Boulez turnéra vitte a Fabol faragott kiralyfit,
igy adott volt a két szaxofonjatékos lehetdsége. Maros szaxofon kvartettje egy Uj
dimenziot nyitott meg, melynek hataséra sziilettek Xenakis ¢s Dontoni miivei, melyek
mara a szaxofon kvartett repertoarjanak alapmiiveivé valtak. Bar altalanossdgban
elmondhat6, hogy a szaxofon leginkabb egy kivalo eléadonak koszonhetden valik a
zeneszerzOk eszkoztaranak részéveé.

Természetesen arra is van példa, hogy egy komponista minden nemii személyi
ihlet nélkil ir a hangszerre, példaul igy sziiletett Lang Istvan Sassonanti-ja és Jeney
Zoltan Soliquium Nr. 5. cim{i mive. Mindkét szerzével vald beszélgetés soran
rakérdeztem, hogy kinek, vagy miért is kompondlt szaxofonra szolddarabot.
Mindketten azt vélaszoltdk, hogy pusztan nagyon szeretik ezt a hangszert. Erdekes
tovabba, hogy Lang Istvan szamos kiterjesztett technikat is alkalmaz, mint példaul a
frullato, a multifénidk vagy a hangszerbe valo beleéneklés. Amikor megkérdeztem 6t,
hogy honnan tudta, hogy ezek mitkddnek majd a hangszeren, azt valaszolta, hogy
megérzésbdl. Ugy gondolta, ha mas fivos hangszereken kivitelezhetd, akkor nagy
valoszintiséggel a szaxofonon is.> Hasonld volt a helyzet Jeney Zoltannal vald
beszélgetéskor. Nem tudta pontosan, hogy biztosan folé lehet-e menni a
tankonyvekben megadott hangterjedelemnek, de a megérzésére hallgatott, ¢és
természetesen a fiilére, hiszen a rengeteg hallott zene nyomot hagy az emberben, és
igy vagy ugy, de valahol az emlékezetben megtalalhato az informacié.?

Visszakanyarodva az el6ad6 és zeneszerzd kapcsolatara, a targyaltakon kiviil
még szamos olyan magyar kompozicié van, amellyel foglalkozni kellene. Példaul
ilyen Lendvay Kamillo Szaxofonversenye, melyet Dés Laszlonak komponalt, vagy a
Budapest Saxophone Quartet altal bemutatott miivek. Tovabba Sary Laszl6 szaxofont
tartalmaz6 kompozicidi és Soproni Jozsef Négy tétele. Szamos magyar szerzé van
még, aki vagy kiilf6ldon €1, vagy kiilfoldi utja sordn talalkozott a szaxofonnal, ilyenek
példaul Takacs Jend, akinek a Két fantasztikus cimii kompozicidja kiilfoldon is ismert

! Vikarius Léaszl6: Modell és inspirdcié Barték zenei gondolkoddsdban (Pécs: Jelenkor, 1999): 14.
2 Személyes beszélgetés a zeneszerzével a Sassonanti eldadasanak el6készitése soran. 2015. januar
% Konzultaci6 Jeney Zoltannal miivének eléadasarol. 2016. jilius
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¢s jatszott mi, és a Stockholmban €16 Dedk Csaba, aki a svéd szaxofonosnak, Jorgen
Pettersonnak komponalta a kvintettjét. Vizsgalni lehetne, hogy miben €s mennyire
magyarok ezek a miivek és vajon hogyan kotddnek a disszertaciomban targyalt
hagyomanyhoz, vagy orokséghez. Ugy érzem, hogy a dolgozatommal nem lezartam,
hanem inkabb felnyitottam szamos témakort, amik tovabbi vizsgalodast igényelnek.
Elsédleges célom az volt, hogy megkeressem az inspiracié forrasat Bartoknal,
Kodalynal és Lajthanal, illetve vizsgaljam azt a két zeneszerzdt, akinek a szaxofonra
valo komponalas az életmuyjiik jelentds részét €rinti. Személyes tapasztalatom pedig
az, hogy leginkabb jatékkal lehet inspiralni a zeneszerzOket. Ahogy Maros esetében
John-Edward Kelly megmutatta a képességeinek széles tarhazat, igy ma is éppen a
nyitottsaggal és a sokoldalusaggal lehet hatni a zeneszerzékre. E6tvés mondja a
Delagle-nak adott interjuban, hogy a szaxofonosok nagy szerencséje, hogy szabad
emberek, igy nyitottak tudnak maradni.* Ez a nyitottsag természetesen a hangszer
rovid torténetébdl is ered. Kevés igazan jO mivet talalhatunk a repertoarban, igy a
szaxofonosok mindig kutatjdk az uj utakat, legtobbjiik fogékony az Ujzene irdnt és
aktivan kivan részt venni a repertodr fejlesztésében, vagyis miiveket kér
zeneszerzOktol, amelyeket bemutat, beépiti a repertoarjaba és igyekszik tovabbadni a
tobbi kollégédjanak is. Mi sem jobb bizonyiték erre, mint a majdnem 50 éves multra
visszatekinté Szaxofonos Vilagkongresszus, melyet harom évenként rendeznek, és
egy héten keresztiil reggeltdl estig 1) miiveket hallhatnak a latogatok. Létrehozasanak
célja éppen az volt, hogy a vilag kiilonbdz6 pontjain, egymastdl elszigetelve mitkodd
szaxofonosok meg tudjadk ismerni mindazokat a kompoziciokat, amelyek a tavol €16
kollégéik inspiraltak vagy rendeltek és bemutattak. Az elsd ilyen kongresszust 1970-
ben rendezték, a legutobbit pedig 2015-ben.

Végezetiil szeretném a személyes vonatkozasomat is megosztani a témaval
kapcsolatban. Szamomra is nagyon hamar kirajzolddott, hogy mennyire izgalmas
feladat zeneszerzokkel egylittmikodni. Engem is inspiradlt a tény, hogy ha
megmutatom nekik a kiterjesztett technikdkat, ki miként alkalmazza majd azokat,
illetve mekkora feladatot kapok vissza a felhasznélt technikakkal megkomponalt
miivek megtanulasakor. Ebbdl kifolydlag az elmult nyolc évben én is hozza tudtam
jéarulni ahhoz, hogy néhany j kompozicié napvilagot lasson. Ezekben az években 24
kisebb 0sszetételi kamaramii bemutatasaban vettem részt, és szamos mu hazai
bemutatojat jatszottam. Ugy gondolom, hogy eldadoként feleldsséggel tartozom a
hangszeremért, a meglévd repertoar eldadasa mellett az eléadok dolga inspirdlni a
zeneszerzOket, hogy ujabb miivek sziilethessenek. Tanarként pedig ezt az elvet tartom
fontosnak kozvetiteni a diakok felé. A dolgozatban emlitett szaxofonosok, Mule,
Rascher, Kelly, mind tanitottak is, munkéssaguknak koszonhetéen szdmos kivalo
generdcio nott fel. Mule tanitvanyai kozé tartozott Londeix és Kientzy, akik
mindketten rendkiviili fejloddést vittek véghez a szaxofon jatéktechnikdjaban, Rascher
szaxofon kvartett, amely — bar mara mar teljes mértékben lecserél6dott tagokkal — még
ma is fennall. A kdvetkezd generacid képviseldje Franciaorszagban Delangle, aki a
Habanera szaxofon kvartett tagjainak tanara volt. Vagyis mind Maros, mind E6tvos
miveinek inspirdloi ¢és eldadoi egyeldre kiilfoldi szaxofonmiivészek. Fontos
feladatnak tartom, hogy itthon is olyan szintre emelkedjen a szaxofonképzés, hogy
hasonl6 kaliberti el6adokat legyiink képesek kinevelni, akik segitségével ujabb miivek
szlilethetnek majd erre a hangszerre.

4 A szabadsagot Eotvs arra érti, hogy nem kotédnek szimfonikus zenekarokhoz, legtobbszor nincsen
fix zenekari allasuk, szabaduszoként dolgoznak a szakmaban. Claude Delangle: ,,Peter E6tvos™ in:
APES Nr. 14/6sz. Lyon. (1990): 14-18.
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Mellékletek

1. sz. melléklet
Interju Maros Mikléssal 2013. marcius 23.

S.E.: Hogyan kertiltél kapcsolatba a szaxofonnal? Kinek a felkérésére?

M.M: Amikor eldszor irtam szaxofonra valamit, az inkabb egy kivancsisag volt és
nem is csak az én oldalamrél. Abban az évben, amikor odakeriiltem Stockholmba,
kiirtak egy palyazatot fiatal zeneszerzOknek. A hasznalhat6 apparatus egy vonosotos
volt, harom billentyiis, akiknek lehetett akar csembaléra vagy hammondra is irni,
lehetett hasznalni kontaktmikrofonokat és baritonszaxofont is. Ez akkor nagyon
felkeltette az érdeklddésemet, mivel addig nem is voltam még bariton szaxofon
kozelében sem, igy irtam egy darabot erre a csapatra. Volt benne csembalo, hammond
orgona, 2 zongora, vandoroltak az egyiktdl a masikig. Igazabol egy didkdarab volt.
Szaxofonra irtam olyan dolgokat is, amelyek nem voltak egészen lejegyezhetdk. Az
volt az érdekes, hogy ez nem egy létezd felallasu egyiittes volt. Viszont a radidonak volt
egy zeneiskoldja, ahol zongoristakat es vondsokat képeztek, a palyazat kiirdja pedig
az iskola igazgatoja volt, aki maga is zeneszerz6 - a mi professzorunkkal is joban volt
—az 0 otlete volt, hogy legyen egy bariton szaxofon is a valaszthat6 hangszerek kozott.
En voltam az egyetlen palyazo, aki a szaxofont is hasznélta. Keresnem kellett egy
szaxofonost a foiskolarol.

S.E.: Ez volt a Coalottino, ugye?

M.M.: Igen, Coalottino. Ez tulajdonkeppen olyasmi, mint a concertino, szoval egyiitt
jatszas.

S.E.: Mikor volt ez?

M.M.: Ez 68 6szén volt. Ebbdl a baritonszaxofonosbol lett aztan a stockholmi
szaxofonkvartett szopranosa valamikor sokkal kés6ébb. Egyszer felemlegettiik ezt a
darabot, és mondta, hogy neki van is felvétele ebbdl a darabbol, csak az elsd néhany
taktus lemaradt a felvételrdl. A szaxofon, mint egyetlen fivos, mar sajat hangzasa
miatt is ,,szOlista® az egylittesben, a tobbi hangszer elektronikusan filterezve,
felerdsitve egy masfajta hangcsoportot képviselt. A szaxofonrdl nem tudtam til sokat,
inkabb exotikus hangszerként szerepelt. Arr6l nem is beszélve, hogy az irasok szerint
a szaxofonon 2,5 oktavban lehet csak jatszani, de nagyon magasra nem Szabad menni,
tehat ez nagyon meghatarozta, hogy mely regiszterben irjak ré, és hat akkor még nem
tudtam, amit ma tudok.

Ezutan hosszu ideig nem irtam semmit, szaxofonra. Kozben nem is adodott
ujabb lehetdség: a stockholmi kvartett még nem miikodott, ezzel a fitval sem voltam
kapcsolatban, ¢ egy fuvds zenekarban klarinétozott, aztdn amikor megalakult a
kvartett, akkor ismét felvette a szaxofont.

Egy finn egyiittes megjelent Svédorszagban 1981 koriil, akik nagyon szerettek
volna legalabb egy koncertnyi skandinav repertoart, igy minden orszagbol kértek fel
zeneszerzéket. Es akkor volt egy koncertjiik, ahol megszolalt egy svéd zeneszerzé
szoloszaxofon darabja €s vegyes Osszeallitasu, tobbnyire finn darabok. Az egyiittes
felallasa egy elég érdekes kombindcié volt: fuvola, szaxofon, gitar és (itds.
Meghallgattam a hangversenyiiket, utana pedig beiiltiink valahova és kérdezték a
véleményemet. Taldn kicsit kritikus voltam, de birdltam a szolodarabot is, mert sehogy
sem illeszkedett a koncepcidba €s a tobbi darab is olyan volt, mintha zongoramiiveket
hangszereltek volna meg, hol a szaxofon jutott vezetdszerephez, hol a fuvola, hol pedig
a gitar. Ez nem kedvezett az egyiittes hangzdsnak. Fél évvel késobb egyszer csak
csOrgott a telefonom, megkerestek azzal, hogy 1) turné eldtt allnak, és hogy tudnék-e
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irni nekik valamit. Ha mar olyan jol megfogalmaztam nekik, hogy mi nem volt j6 az
altaluk jatszott darabokban, ugy éreztem, tartozok nekik egykompozicioval. Ekkor
irtam a Cluster for Clusters-t. A Cluster egyiittes igy sziiletett, hogy adva volt egy
ikerpar, Jukka és Pekka Savioki, Pekka tanitott a Sibelius Akadémian szaxofont. 6]
sem tartozott a Rascher-iskolahoz, nem volt a magas regiszter specialistaja, de hat errdl
még én sem tudtam semmit, nekem elég volt hogy a szopranszaxofont tudom
alkalmazni. Sz6val azon dolgoztam, hogy ez a Cluster egy egyiittesként szolaljon meg,
igy inkabb eldugtam és kevertem a hangszereket, és nem kiemeltem Oket. Tehat ez
szaxofon szempontjabol nem annyira izgalmas, mert Ggy van keverve a masik harom
hangszerrel, hogy minél kevesebbet lehessen hallani bel6le. Tovabbra is ugy tudtam,
hogy a szaxofon a maga 2,5 oktavjaval kimeriti a lehetdségeket. Mind a két esetben az
tortént, hogy a szaxofon adva volt egy meghatarozott egyiittes részeként, érdekelt,
hogy mit Iehet kihozni a hangzasbol ebben az esetben.

S.E.: Es akkor ezutan jott az ismeretség John Edward Kellyvel?

M.M.: Kelly egyszer csak felhivott telefonon és akart velem taldlkozni, mert meséltek
neki rélam és neki jutott az a feladat, hogy teremtsen kapcsolatot a skandindv
zeneszerzOkkel. Az 6sszekottetés az volt, hogy Sigurd Rascher felesége svéd volt, és
éltek is egy ideig Svédorszigban, de inkdbb az idésebb generaciot ismerték. Igy
amikor Kelly megérkezett, felkereste az egyik ilyen korosabb zeneszerzot, aki anno
még komponalt Raschernek, és az 6 ajanlasai alapjan kereste fel a tobbi szerzot.
Igyekezett kiismerni, hogy mégis milyen zenéket irnak a svéd zeneszerzok,
kérdez8skodott, én pedig akkoriban elég sok mindent irtam. Végiilis mondtam neki,
hogy én nem nagyon ambiciondlom azt, hogy szaxofon kvartettre komponaljak, ugye
itt van ez a négy hangszer kiilonbozoképpen szdlnak, mindegyiknek 2,5 oktav a
hangterjedelme, én ezzel nem tudok mit kezdeni. Ezt 6 nagyon kikérte magéanak, hogy
azért a szaxofon az valami més, majd eldvette a hangszerét €s megmutatta, hogy 6 mit
tud. Végigfujt négy oktavot negyedhangokra bontva. Meg volt egy olyan cédulajuk is,
amit mindig osztogattak a zeneszerzoknek, hogy megmutassak, hogy mit tudnak.
Példaul, hogy a staccatot tizenhatodokban 120-nal gyorsabban ne irjunk bizonyos
regiszterekben, meg hasonlokat. Es akkor mondtam neki, hogy most tanultam valamit,
amit eddig nem tudtam, meglatjuk hogy mit tudok ebbdl kihozni. Azon a nyaron, 1983-
ban elkezdtem dolgozni a kvartetten és amint elkésziiltem, elkiildtem nekik. Erre
mondték, hogy bizonyos dolgok nem igazan megoldhatdk, példaul a szoprannak kicsit
magasabbra ment a regisztere, és bar azt hittem, hogy atirtam ezeket, azért maradt
benne egy csom6 magas hang, ami nincs rajta a hangszeren, de azoéta mar tobben is
megszolaltattak.

S.E.: Négyvonalas C-K...

M.M.: Annal picit magasabbra is megy, irott E-k voltak azok, amik bennmaradtak.
Tulajdonkeppen ez csak egy gesztus, nem olyan fontos hogy az a magas hang legyen,
ugyhogy jonéhanyat atjavitottam, de mint késobb kidertiilt, néhanyat bentfelejtettem.
S.E.: Es itt példaul a jelzésben a pizzicato alatt a slap-re gondolsz?

M.M.: persze. Ezt 6k (Rascher kvartett) nevezik pizzicatonak. A slap valahogy nem
volt szamukra elég zenei es azt mondtak, hogy az pizzicato. En pedig elfogadtam. Az
volt az egészben az érdekes, hogy megirtam, elkiildtem, de fogalmam nem volt, hogy
hogyan fog megszoélalni. Késébb sem irtam nagyon sok olyat, amirél gézém sem volt,
hogy jatszhato-e. Arrdl volt elképzelésem, hogy milyennek szeretném hallani, de arrol
nem, hogy 6k mit csindlnak majd vele.

S.E.: Es ez hogy ennyire kimeriti a hangszernek a kapacitasat. Ha abbol indulunk ki,
hogy ugye a hangszernek 2,5 oktav a hangterjedelme, és ez kibdviil négyre plusz a
negyedhangok, plusz az effektusok. Mas hangszeres miiveiben is ugyanigy van ezzel?
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Tehat ha mondjuk fuvolara ir, akkor ugyanugy a fuvolanak is keresi a kitolhatd
hatarait? Vagy a szaxofont szerette volna odavinni azokhoz a képességekhez ahol a
tobbi hangszer van, vagy altalanossadgban ez az elve, hogy feszegetni kell a hatarokat?
M.M.: Ez altalanossagban is érvényes, foleg ebben az idében. Mert ugye ha a hatar-
regisztere minden hangszernek, szoval amikor az egész fel van préselve nagyon
magasra vagy nagyon melyre, akkor a karaktere masmilyen lesz, mint amikor valami
kényelmes kozép-lagéban van. Vegylink példanak egy énekest. Az énekes
darabjaimban is ugyanaz a helyzet. Feleségem fel tudott menni F-ig minden tovabbi
nélkiil, sot, kicsit magasabbra is, hogyha kellett, és ezért az 0sszes szoprandarabom
felmegy olyan magasra. Nem ott font van végig, de folmegy azokba a magassagokba.

Most a tobbi hangszerrel: ugyancsak irtam egy fuvoladarabot, az is jatszik font,
mert az a regiszter kicsit mas energiat hordoz magaban és masmilyenek a fesziiltségek.
Az a Spannung (fesziiltség), ami van egy ilyen nagy hangk6zokbdl allo dallamban,
ami rdadasul felmegy nagyon magasra, az masképp szo6l, mint egy egyszeri
dallamocska egy kozépregiszterben. Tehat pont ezt tartom nagyon fontosnak.

De mondjuk a szaxofonokkal nem azért volt ez, hogy préselje fol a negyedik
oktavig, hanem ha egyszer ez a lehetdség megvan ra, akkor most miért ne tudjak vele
tényleg jatszani? Ez volt az egyik, a masik pedig az, hogy azért azt megértettem elég
gyorsan, hogy a szaxofon hangszine az szaxofon. Nem bariton, meg nem
szopranszaxofon, hanem szaxofon hangszin. Sokkal kisebb a kiilonbség egy
szaxofonkvartettben a hangszerek kozott, mint egy vonosnégyesben. Tehat ezek a
kiilonboz6 fesziiltségek inkabb a regiszterekben keletkeznek. Vagyis egy magas alt
vagy egy magas szopran az valamiképpen mas, mint hogyha ezt hangszinekkel lehetett
volna megoldani. Széval egy magas cselld vagy magas hegedii hang, még ha ugyanaz
a hang is, nagyon kiilonbozéen sz6l. A szaxofonban nem. A szaxofonnal, ha
felpréselek egy baritonszaxofont az persze hogy masképp szol, mint az alt ugyanabban
a regiszterben. De persze mi van, ha csak egy hangot akarok? A szaxofon kvartett
elején nem lehet hallani, hogy melyik jatssza a tartott hangot, pedig a szopran és a
bariton kozott nagyon nagy a kiilonbség, de mégis, amikor megszolal az a hang, akkor
a szopran abbahagyhatja és a tobbiek folytatni tudjak koriilotte. Szoval ez is engem
érdekelt, hogy ez tényleg hogy van, de ugyanakkor nem is akartam volna hogy
masmilyen hangszin legyen. Ez igy van, ennek ez a 1ényege. De emiatt aztdn az Osszes
regisztert, a melyet es magasat ugyanolyannak hallottam. Es aztan elkiildtem nekik.
Majd kaptam néhany puhatolozos levelet, hogy hat nagyon érdekes, kell vele
foglalkozni ... nagyszer(i, nagyon jo lesz, ha mar el tudjuk majd jatszani, de még nem
tudjuk. Es akkor egyszer csak jott egy olyan levél Kellytdl, hogy mar nagyon szeretik,
de még nem tudjak, de mar most meg tudja mondani, hogy nem fogja nagyon sok
kvartett jatszani az elkdvetkezd idokben, mert egész mast kivan, mint amit barki valaha
is csinalt a szaxofonnal. Es aztdn hallottam is t6liik sokszor, hogy ilyet meg nem kivant
senki tOliik, de - és ettdl ilyen amerikai a dolog, hogy — ettdl lesznek Ok egy jobb
egyiittes, hogy ilyeneket kivannak téliik. Ugy hogy ez egy olyan darab lett, hogy
amikor 6k mentek korbe és probaltak zeneszerzokkel kapcsolatba kertilni, akkor az én
darabomat mutattak a kazettan, hogy igy tudunk jatszani. Amikor hozzam jottek, akkor
azon volt egy szaxofonkvartett, nem jut eszembe a cime, de Lubo§ Fiser irta. Fischer
ugye egy cseh zeneszerzo, €s 6t ismerte a Sigurd. Aztan volt egy Werner Wolf Glaser-
darab. Glaser potens zeneszerzd volt, rengeteget komponalt, nagyon sok
szaxofondarabja volt, ugy jutott el hozza Kelly és akkor rajta keresztiil pedig hozzam.
Ezek voltak a kazettan, hogy ilyeneket tudnak jatszani. Amikor végiil el tudtak jatszani
az enyémet, akkor az volt rajta a kazettan. Ugyhogy ez borzasztoan terjedt, de nem
ugy terjedt, hogy most milyen nagyszerti szaxofondarab, hanem hogy mi ilyet tudunk
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jatszani. Ugyhogy ha megnézed a szaxofon irodalmat, hogy mekkorat valtozott 1985
utan, akkor talalsz egy-két parhuzamot. Ha pedig megnézed a Xenakist, akkor még
tobbet talalsz, mint parhuzamokat.

S.E.: Igen. Ezutan keletkeztek Xenakis, Louvier és Nodaira kvartettjei, bar Louvier és
Nodaira abszolut francia vonal. Es a bemutato?

M.M.: Egyszer csak jottek és mondtak, hogy van egy folvételiik Brémaban a radiéban
¢és bar még nem tudjak eljatszani koncerten az egész darabot egyben, de csindlnak egy
folvételt. Leutaztam Brémaba, engem is nagyon érdekelt, el6szor irtam olyat, amirdl
nem tudtam, hogy lehet-e ebbdl valamit csindlni. Es eljatszottak tényleg, nem is
probalkoztak egészben eljatszani, részletekben vették fol, hogy majd Osszerakjak.
Nem hallottam azt a folvételt 6sszerakva soha. Aztan egyszer csak jelentkeztek és
mondtéak, hogy lesz egy koncert Londonban ¢s ott eljatsszak. Na most akkor annak lett
egy visszhangja. Azért ott is jatszottak angol zeneszerzoktol persze, akik jelen is voltak
a koncerten. Sokan kapték fel a fejiiket, hogy jé, lehet valami mast is csindlni. Es akkor
ezutan mondta Weinberger, hogy ez egy nagyon jo darab, de kell neki 20 eldadas, de
ne feljek, a 20 eldadés elég gyorsan meglesz. Ez lett a repertodrdarabjuk addig, amig
meg nem jelent a kovetkez0. A Xenakis utdn mar nem tudtdk mind a kettot betenni a
misorba, mert til sok volt a hasonlosag, ¢s a Xenakist gyakrabban kérték, tagyhogy
akkor az enyémet egyre kevesebbet jatszottak, de nem panaszkodtam, mert olyan 70-
80szor eljatszottak.

Egy id6 utan jottek azzal, hogy irjak egy darabot szaxofonkvartettre és
zenekarra, mert hogy az nekik milyen nagyon kellene, erre is igent mondtam.
Akkoriban tobbszor talalkoztunk, Svajcban is, az 6reg Rascher is ott volt, és akkor jott
a Weinberger hogy azt dlmodta éjszaka, hogy megirtam a darabot es jatszotta. Erre
kérdeztem, hogy milyen volt? Nagyszert — valaszolta Buce. De hat mégis? Hat azt 6
nem tudja elmesélni, de hat nagyon jo. Ugyhogy elkezdtem rajta dolgozni, es ez lett
aztan a Concerto grosso.

Koézben viszont Kelly elkezdett a sajat szolokarrierjével is foglalkozni,
ugyhogy a zeneszerzoktdl, akikkel 6 talalkozott a szaxofonkvartett megrendelései
kapcsan, kérte, hogy irjanak neki darabokat zongoraval vagy sz6lot. Itt kezd6dott aztan
el az, hogy én elkezdtem sorra irni a szaxofondarabokat. Megirtam az Undulationst,
az volt az elsd. Sok helyen eljatszotta, és akkor jott, hogy vissza akar menni
ugyanazokra a helyekre es nem jatszhatja ugyanazt, igyhogy kellene egy 0j darab, igy
lett a Burattinata. Majd csaladi és egyéb tigyekbdl kifolyolag probléma lett a
zongoristaval, és kérte, hogy irjak mar egy szolodarabot, mert Bobbal egyre
kevesebbet tudnak dolgozni, akkor irtam a Rabescaturat.

Ha Kellynél maradunk, akkor még koran sincs vége a kompoziciok soranak. O
abbahagyta a Rascher kvartettet a Concerto grosso bemutatéja utan. A
szaxofonverseny torténete pedig a kovetkezd volt: Kelly kérte a svéd radiot, hogy
rendeljenek télem egy koncertet, amit 6 fog bemutatni. Egy 1d6 utdn a radio6 igazgatoja
jovahagyta, és megrendeltek. Ez valamikor a ’80-as évek legvégén volt, azt hiszem,
hogy *90-ben mutatta be. Az megint egy olyan tipikus Kelly-darab volt, fol kell menni
a magas regiszter tetejére, Kelly pedig mindenfelé azt mesélte, hogy én kértem téle a
magas C-t, irott Eszt ami C-nek sz6l, ez amolyan Kelly-virtus volt. A bemutatot Kent
Nagano dirigalta, nagyon jol, idénként ma is leadjak azt a felvételt. Késobb Pragaban
jatszotta egy koncerten egy amerikai karmesterrel. Utana jott az elhatarozas, hogy
vegyiik lemezre. Ha mar a cseh radio jatszotta egyszer, akkor vegytik fel veliik, viszont
a karmester nem ért rd, igy aztan én dirigaltam.

S.E.: Ez az a lemez, amelyiken a szimfOnia is rajta van?
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M.M.: Igen. Ez az egy lemezfolvétel van csak beldle. Aztan jott a kovetkezd fazis,
amikor Kelly elkezdett tanitani. Jott egyszer csak, hogy 6 alapitott egy kvartettet, de
ez nem olyan, mint a Rascher kvartett, nagyon sok mindenben kiilonbozik, egyreszt
azért, mert O alapitotta, masrészt mert az 6 novendékei, harmadrészt pedig nincs benne
szopran szaxofon, mert arra nincs sziikség. O az elsd szaxofonos, két alt van benne, &
pedig ugy is folmegy az altjaval magasabbra, mint a szopran, szoval kéri, hogy irjak
neki egy kvartettet, és mondtam, hogy majd sorra fog kertilni, elég sok mindent kellett
komponalnom akkor. De még miel6tt elkezdhettem volna valamit csindlni, jott, hogy
neki egy koncert kellene fuvos zenekarral es ezzel a kvartettel, mert erre van most
valamiféle kivanat. Kelly kvartett: két altszaxofonos kvarett fivoszenekarra. Kelly
kérésére az apparatus lényegében a szimfonikus zenekar fivosainak a 1étszama, két
itéssel kiegészitve. Ez lett a Windings. Nem jatszottak el soha, mert a kvartett
szétesett, még mieldtt igazan elindulhatott volna a Kkarrierjilk. Sok fesziiltség
keletkezett a csapaton beliil, tobbek kozott abbdl is, hogy Kelly elvarta, hogy mindenki
transzponaljon, a stimmek pedig C-ben legyenek, ugyanugy, mint a harsondsnak.
S.E.: Ez abbol fakadhatott, hogy 6 csak alton jatszott...

M.M.: Persze, neki ez volt a természetes. Tudjuk, hogy nem véletleniil alakult ki a
transzponalo kottairas, de Kelly ezt igy gondolta. Ugye a baritonosnak basszuskulcsot
kellett olvasni, a tenorosnak pedig nagy nonat transzponalni... Nehéz.

S.E.: Es ki mutatta be végiil?

M.M.: A Tetraphonics Saxophone Quartett, Steffen Hass vezetésével, az altos Elmar
Frey, a tenoros Volker Ax, a baritonos pedig egy amerikai fit, nagyszerli szaxofonos,
Noah Bedrin. Harmojukat ismertem, Linda Bangsen keresztiil. Steffen egészen kicsi
koratol a novendéke volt. Illetve Linda alapitotta a Siid-Deutsche Saxophon
Kammerorchestert, 6k is kértek t6lem darabot, nekik irtam a Saxazionet, 18
szaxofonra. Steffen 1. szopranszaxofon szolamot jatszott, és a masik kett6 is tagja volt
a szaxofonzenekarnak. Majd 6k megkerestek, hogy jatszanak a Windingst, igy ok is
mutattak be. Majd 6k kérték, hogy csindljak a zenekar helyett egy orgonaverziot is,
igy talan gyakrabban tudndk jatszani, és ekkor irtam at az 1. altszolamot szopranra.
Azt a két hangot, amit nem lehetett szopranon eljatszani, kicseréltik. Azért a
szaxofonkvartettben mégis csak a szopran a legmagasabb szolam.

S.E.: Erdekes, hogy az egyik ismeretség hozta a masikat, az egyik darabbol kerekedett
ki a kovetkezo felkéres.

M.M.: Igen, igen. Tobb szalon futnak a dolgok, nem is tudom, hogy melyiket hol
hagyjam abba. Talan az is érdekes kitekintés, hogy irtam Lindanak — egy id6 utan 6 is
otthagyta a kvartettet €s inkédbb széloban jatszott - egy baritonszaxofon szélodarabot
is, Calling cimmel. Kérdezték is tdlem, hogy a sz6 szerinti értelmét értik, de mégis mi
mélyebb tartalma a cimnek. Mondtam, hogy pontosan az, ami. Linda telefonon hivott
fel és kért télem darabot. Ezt elég sokat jatsszak, féleg Amerikaban.

S.E.: Kanyarodjunk vissza egy picit még a szaxofonkvartetthez. Abban az id6ben irtad
még a Speglingart, az Intonazionét és a Bldserquintettet. Stilisztikailag kozéjik
illeszkedik a kvartett, vagy valami egészen mast képvisel?

M.M.: Nézd, ezek csak egy id6ben késziiltek, de a nagy ouvre-ben nem olyan jelentds
darabok. Az Intonazione két gitarra van, na jo, a favoskvintett talan.

Mar ebbdl az id6bdl, ugy ’80-t6] kezdve dolgoztam azon, hogy a hangszer,
vagy hangszerek jatszhatdo regiszteréb6l minél tobb hangot ki tudjak hasznalni
egyszerre, annyit, amennyit el lehet még jatszani. Van egy csellédarabom, ami ennek
a tipikus példaja, a cime: Schattierungen. Adva van négy hur, 6t-6t ujj mindkét kézen,
azt elérni, hogy minél tobb hang sz6ljon egyszerre nem lehet csak vonojatékkal, hozza
kell tenni még pizzicato jatékot, plusz a hurokon a fogolap alatt is lehet hangokat
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generalni. Szoval abbol probaltam elindulni, hogy mi az, ami még lehetséges. Nem
felépiteni valamit nullarol, hanem a nagy egészbdl megprobalni Ggy filterezni, hogy
jatszhato legyen, de persze még mindig sok minden marad benne. Ebbe a koncepcidba
illeszkedik bele a kvartett is.

Ez a metédus ugy miikodik, mint a szobrdszat. Van olyan szobrasz, aki az
agyagbol épiti fel a szobrot és azt mintdzza. Es van a masik fajta, aki fog egy hatalmas,
gyonyorli marvanytombot, persze elére tudja, hogy mit szeretne, és addig faragja azt,
amig minden ami foldsleges, eltinik réla. Na én a masodikat valasztottam.
Megprobalok kiindulni valamiféle egészbdl, és errdl leszedek mindent, ami nem
eljatszhato. Ebbe a dologba belefér a Cluster is. Mert éppen arrdl van szd, hogy ¢z a
ko egy darab és nem négy. Tehat nem négy hangszerbdl felépitiink valamit, hanem
megprobaltam csindlni egy olyanfajta elképzelt hangzast, amiben ez a négy hangszer
egy egységként szo6lal meg, és abbol csindlni egy darabot.

Amikor ahhoz a darabhoz jutottam, adva volt a legmélyebb ¢és a legmagasabb
hang, és minden, ami kdzte van, mert az 6sszes tobbi hangszer nem 16g ki abbol, tehat
nem kell hangszinekkel foglalkoznom, megprobaltam valami olyat formdlni, ami
engem érdekel, még eljatszhatd és esetleg mast is érdekelne. A kvartett tulajdonképpen
regiszterjatékokbdl 4ll. Van persze benne dallam, csusztatott, és nagyivii dallam,
recitativo jellegli, és ritmikus rész is. De ennek a jelentdsége, hogy leirja ezt a
regisztert. Egészen lemegy, majd egészen fol, és atadjdk egymdsnak a hangokat. Ez
egy tipikus példaja ennek, hogy van egy nagy egység, abbol kivagjuk azt, ami nem
tartozik bele, és ebbél lesznek a kiilonbozé fajta figurdk. Ugyhogy a Quartet nagyon
erdsen beletartozott ennek a metodikanak a kiépitésébe. Késébb azzal foglalkoztam,
hogy minél attekinthetdbb legyen a faktura. Hogy ne legyen benne olyan hang, ami
nem hallhatd. Ez egy hosszu folyamat. Az ember egyre tobbet farag le, majd egyszer
kap egy olyan szdvetet, amiben minden hangot lehet hallani. Ebben a darabban persze
még nem lehet minden hangot hallani.

S.E.: Magyarorszagon mi hangzott el ezekbdl a szaxofonos darabokbol?

M.M.: Ez nagyon egyszerli. Egyszer itt jart a svéd szaxofonkvartett, valamikor a *90-
ugye eredetileg tarogatd kvartett, de akinek irtam, Vadasz Antal, beteg lett, igy ezt a
négy szopranszaxofonos verziot készitettem el beldle.

S.E.: Talalkoztal Sigurd Rascherrel?

M.M.: Persze! A kvartetten keresztiil taldlkoztam vele. O addigra mar Amerikaban
lakott. Volt egy taldlkozo, amikor atjottek Eurdpaba, a kvartett az én darabomat is
eljatszotta, Baselben taldlkoztam vele egyszer, és még egyszer taldlkoztam vele
valahol Németorszagban. Sigurdnak a felesége svéd volt, és két lanya van, a masik
neve Christine, 6 is Németorszagban ¢l, igy idordl iddére jottek latogatoba ide.
Borzaszto kedves volt, hosszasan beszélgettiink a kvartett problematikajarol is.

S.E.: Mennyire ismerted a szaxofonrepertoart a kvartett komponalasa el6tt?

M.M.: Nem igazan. Megmondom &szintén, nem vagyok oda sem a Glazunov
minden darabjat érdemes ismerni, de nem szaxofon iranybol. Az Ibert-el nem voltam
1gazabol semmilyen kapcsolatban, a Larsson Konsertet ismertem, mert azt jatszottak
1d6ként, bar altissimo nélkiil.

S.E.: Tomasi?

M.M.: Az pedig nem is nagyon érdekelt. Talan akkor mar inkabb a svéd zeneszerzdk
iranyabol. Glasernek van tobb darabja, Erland von Kochnak van egy koncertje...
S.E.: Es a 2. Concerto?

M.M.: Ez az, ami még nem szodlalt meg, mert Kelly kozben elment.
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S.E.: Es a tobbi darab?

M.M.: A Quintettot is Kellynek irtam, az 6 kérésére. Egy francia vonosnégyessel
jatszotta. Az is egy concerto-féle. A Ricamo egy fuvoladarab, de van szaxofonverzioja,
jo lenne meghallgatni egyszer szaxofonnal. A Sa-Ga egy érdekes darab. Eredetileg
obodra ¢és gitarra irtam. Egyszer csak jott Kelly, hogy neki kellene egy darab gitarra,
mert talalkozott egy gitarossal. Mondtam, hogy nekem erre most nincs kapacitasom.
Mar nem emlékszem, hogy 6 tudott-e az oboas darabrdl, vagy én emlitettem neki, de
mondta, hogy az is jo lenne, csak a gitaros manidja az, hogy ne atiratokat jatsszon,
hanem eredeti darabokat, igy az eredeti Goboj — oroszul oboat jelent, de ezesetben a
G-itar és az OBOa neveibdl allt 6ssze — cimet kozosen analég modon Sa-Ga-ra
valtoztattuk. De aztan nem jatszotta el soha. Cserébe eljatszotta a svéd szaxofonosunk,
egy remek eléado, Jorgen Pettersson.

A Saper egy kozbiilsé megoldas — irtam Kellynek, és Lindanak is darabot — igy
jott Weinberger, hogy irjak neki is, de iitével. Ez nem egy 6nallo darab, mert van egy
miivem fuvolara és titdre, a Feinschnitten, gyakorlatilag a fuvolaszélamot irtam at ugy,
hogy a tenorszaxofonon jatszhato legyen, de ez a kettd ugyanaz a darab. Weinberger
ezt sosem jatszotta el, de mindig mondta, hogy igazan borzasztd, hogy még mindig
nem talalkozott sehol egy schlagwerkessel. De van egy norvég szaxofonos, Rolf-Erik
Nystrom, Kelly-névendék is volt Osloban. Improvizal is, tdnczenét is jatszik, igazi
mindenes. Egyszer csak megjelent, hogy 6 tud mindent, tudja az Undulationst, elvette
a hangszerét, el is jatszotta. Nyitott volt mindenre. Mondta, hogy tud errdl a darabrol,
de 6 leginkabb alton jatszik, igy nem lehetne-e, hogy irjam at azt a harom hangot, ami
mar nincs rajta az alton és 6 szivesen jatszana. igy esett, hogy alt szaxofonon tobbszor
is hallottam eldadva ezt a darabomat, de tenoron még soha.

Van még néhany kiilonall6 dolog. Amikor a Saxazionét irtam, eléallt egy
basszusszaxofonos, hogy neki van egy egyiittese, amiben van egy klarinétos, aki az
Osszes klarinéton jatszik, van 6, ha lehet, basszusszélamot szeretne, ha mar van egy
ilyen hangszere, és egy zongora. Gondoltam, hogy legyen akkor egy kiilonleges
felallas: basszetkiirt, basszusszaxofon és zongora. Ez a Trio saxetto. Nem volt tal
szerencseés valasztas, nem is késziilt beldle felvétel, talan majd egyszer.

Aztan volt egy Carina-novendék, Andreas van Zoelen, 0 lett nemrég
Tilburgban a szaxofontanar. O jelentkezett nalam, hogy borzasztban szereti a
milvészetemet, €s van egy egyiittese, a Spektrum Ensemble, a két tagja dmaga
basszusszaxofonon és a felesége, aki angolkiirtdzik. Nekik irtam a Paarweiset. De a
felesége Susanne a bonni zenekarban jatszik, és nagyon ritkan tudnak egyiitt szinpadra
l1épni, igy kérne egy zongoras darabot, igy akkor sziiletett meg - ez még igen friss,
nincs egy éves - a Danza Profonda. Andreast, ha jol emlékszem, Weinberger-szervezte
szaxofonzenekarban ismertem meg. Weinberger kitalalta, hogy csindlnak egy
Rascher-zenekart, nyari kurzusok keretében tartottak probakat és jatszottak egyiitt
novendekekkel. Ez egy 12 tagh egylittes volt, Bruce dirigalt. Rabesz¢lt, hogy irjak
nekik egy darabot, ez volt a Lalula. Raadasul felkértek, hogy a bemutaton én
dirigaljak.

Szoval ezekkel a darabokkal mind ugy voltam, hogy mindegyiken keresztiil
valaki massal is kapcsolatba keriiltem. Egyik darabomat sem csak dnmagaért irtam,
hanem mindig felkeresésre.

S.E.: Mint altalaban a szaxofonrepertoar nagy része.

M.M.: Tobben is megkerestek Amerikabol, egy szaxofonos a Burattinatat jatszotta.
Aztan valaki mas megkeresett, hogy a Saxazionét szeretné eljatszani, kaphatna-e hozza
sz6lamanyagot. Noah Getz az American University-n tanit Washingtonban, lemezre
vette a Rabescaturat, a felesége pedig harfas, és szoktak is egylitt jatszani, igy kérte,
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hogy lenne-e ilyen darabom. Akkor készitettem el a Lyria szaxofon szélamat, amit
Noah-¢ék tobbszor is jatszottak, és késdbb a Games-ét is, mindkett6t ugye eredetileg
trombitéra irtam.

S.E.: Es a Festiggamento?

M.M.: Az is érdekes. Lawrence Gwozdz, aki egy ismert amerikai szaxofonprofesszor,
ugyancsak Rascher-névendék volt, eljott Eurdpaba, jart Svédorszagban és
megkeresett, hogy mindenképp szeretne talalkozni velem. Hosszu 6rdkon keresztiil ott
volt nalam, zenét hallgattunk, beszélgettiink. Aztdn el6hozakodott azzal, hogy
nemsokara lesz Sigurd Rascher 90. sziiletésnapja, és jo lenne, ha irnék egy dudt
szopranra ¢és altra, amit a sziiletésnapi koszontdjén eldadndnak azzal a bizonyos
Steffen Hassal, akit mar kordbban emlitettem, 6 abban az idében éppen Gwozdznal
tanult. Kozben sajnos Sigurd allapota leromlott, igy a sziiletésnapi koncert nem
valosult meg, de késébb egy eurdpai turné soran bemutattak.

S.E.: Van még néhany darab, amirdl nem beszéltiink, példaul a Lancszemek. Erdekes
a hangszerelése: szaxofon, csello, zongora.

M.M.: A Ldncszemeket is Kellynek irtam. O épp talalkozott egy zenésszel, akivel
egylitt szeretett volna egyiitt jatszani, igy mindjart meg is keresett, hogy irjak nekik.
Az elképzelésem az volt, hogy lancszemenként illesztem Ossze ezeket a hangszereket.
Viszont a cimmel gondban voltam. A német szd, Kettenglieder, cstinya, az angol,
Links, viszont németiil BAL, ezt Kelly kizartnak talalta, hiszen az félreérthetd egy és
politikai allasfoglalasnak foghato fel! Igy lett hat magyar a cime: Ldncszemek. Az 6
kérésére ugyan, bar nem volt boldog, hogy soha nem tudta kimondani helyesen. Ez
megint egy olyan darab, ami, Kelly 6ta nem szo6lalt meg. Megkeresések voltak, de
konkrét eldadas nem.

Két darab maradt, A Medaglia és a Party-Game. A Medaglia egy atirat,
eredetileg hegediire és pozanra irtam. Majd egyszer csak jott Petterson, hogy lesz egy
koncertjiik Romaban, irnék-e nekik valamit szaxofonra és harsonara. Ezt a darabot
irtam at. A pozannak elég sokat kell énekelni benne a harmoéniak miatt. Ezen a
koncerten még egy gitarossal €és egy iitOssel egylitt jatszottak, ez lett ugye a Party-
Game 0Osszetétele, az 0 kérésiikre rendelte a darabot a svéd koncertiroda.

S.E.: Ez nagyon hasonlit a Clusters felallasara.
M.M.: Igen, csak fuvola helyett itt pozan van-
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2. sz. melléklet

Levélvaltas Carina Rascherrel. 2014. marcius 9.

A szoveget sajat forditasban kozIom.

What were the pieces that the Rascher
Saxophone Quartet commissioned
around the beginning of the 1980-s?

(The word ,,commision” implies that we
paid for a work. Of all the over 350
works written for the RSQ,in 45 years,
we personally only paid-(in part)-for
one. Usually Festivals, Orchestras,
Foundations or Radio Stations pay the
composers directly)

A small selection: Samuel Adler- 1985,
Luciano Berio — 1989, Tristan Keuris —
1986, Hans Kox — 1985, Nicola Le Fanu
— 1985, Erik Bergman — 1985, Giinter
Bialas — 1986, Theo Brandmiiller —
1987, Michael Denhoff — 1984, Violetta
Dinescu — 1982, lvan Fedele — 1985,
Harald Genzmer — 1982, Roman
Haubenstock-Ramati — 1985, Maurice
Karkoff — 1984, Sven David Sandstrém
— 1985, Erich Urbanner — 1984, lannis
Xenakis — 1987

Miklés Maros mentioned, that when
asking for a piece you would give a
casette with recordings of
commisioned works as an example of
the quartet's abilities. Would you
happen to remember what works
could have been recorded on that
casette before 19847

We usually worked directly with the
composers, but in some cases that was
not possible. A casette would always
start out with Bach, so that the listener
could concentrate entirely on the sound
of the saxophones and not be distracted
by a new piece. One work that |
remember definitly being on a demo
tape around 1984 was Denhoff, maybe

Milyen miiveket rendelt a Rascher
Saxophone Quartet az 1980-as évek
elején?

(A , rendelés” sz0 arra utal, hogy
fizettiink egy darabért. A Rascher
Saxophone Quartet az elmult 45 évben
bemutatott 350 mii koziil csak egy
darabeért fizetett, és ezért is csak részben.
Altaldban fesztivalok, zenekarok,
alapitvanyok  vagy  rdadioallomadsok
fizetnek a zeneszerzéknek.)

Egy kisebb valogatds: Samuel Adler-
1985, Luciano Berio — 1989, Tristan
Keuris — 1986, Hans Kox — 1985, Nicola
Le Fanu — 1985, Erik Bergman — 1985,
Giinter Bialas — 1986, Theo Brandmiiller
— 1987, Michael Denhoff — 1984,
Violetta Dinescu — 1982, Ivan Fedele —
1985, Harald Genzmer — 1982, Roman
Haubenstock-Ramati — 1985, Maurice
Karkoff — 1984, Sven David Sandstrom —
1985, Erich Urbanner — 1984, lannis
Xenakis — 1987

Maros Miklos emlitette, hogy amikor
Onok zeneszerzé6tél kértek uj miivet,
adtak egy kazettat, amelyen abban az
idoben bemutatott miivek szerepeltek,
igy ezen Kkeresztiil tudtak bemutatni,
hogy mire is képes az egyiittesiik.
Esetleg emlékszik, hogy 1984 elott
mely darabok lehettek azon a
kazettan?

Altalaban személyesen dolgoztunk a
zeneszerzOkkel, de egyes esetekben ez
nem volt lehetséges. A kazettan az elsd
mi mindig egy Bach volt, hogy a hallgato6
kizarolag a hangzasra koncentraljon és
egy Uj darab ne vonja el a figyelmét. Egy
miire biztosan emlékszem abbdl az
idoszakbol a demo-kazettankrol, az
Denhoff kvartettje volt, és talan Ulrich
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Ulrich Gasser, Genzmer, Glaser, most
likely Emil Hlobil and Zdenek Lukas.

I also know from Miklés that you
would give the composers a list of
quartet's abilities. Would it be
possible to know what was on the list?
I mean, was it mainly extended
techniques or did it have more to do
with the range? Is there any chance
that the list still exists and would be
available?

The only list | remember making was
one for multi-phonics and a few words
about quarter tones. I’'m sorry, that list is
not available and | doubt that it could be
of any help to you since every individual
instrument is different. We all play on
old vintage Bueschers and large
chamber mouthpieces. That also
influences the overtone structure.

I know that the 4 octave range was
one of your father's assets, he was the
first saxophonist to encourage
composers to use the high register.
But how did you and the quartet come
about to use the quater-tone scale?
How did that technique come into
your use?

The quarter tones have been used in
ancient forms of music that exist to this
day in certain cultural circles. Some
composers asked us if it is possible to
play them on saxophones, so we set out
to figure out which fingerings would
work well for our instruments and are
not too complicated so that fast passages
are also possible. (Le Fanu, Stucky,
E.Bergman, Halffter)

Do you remember your and the other
members’ of your quartet's first
thoughts upon seeing Maros' score?

Gasser, Genzmer, Glaser, talan Emil
Hlobil és Zdenek Lukas.

Szintén  Mikléstol tudom, hogy
altalaban adtak egy listat a kvartett
kiilonleges képességeirol. Esetleg meg
lehet tudni, hogy mi volt azon a listan?
Csupan a Kkiterjesztett technikak, vagy
inkabb a hangterjedelmeik? Esetleg
megvan még ez a lista?

Az egyetlen lista, amire emlékszem, az
multifoniakat  tartalmazott ¢és  taldn
néhany sz6t a  negyedhangokrol.
Sajnadlom, mar nem elérhetd, és kotve
hiszem, hogy a segitségére lenne ez a
lista, mivel minden hangszer mas. Mi
mind  régi Buscher-hangszereken
jatszunk és nagy kamrdju fuvokdkon. Ez
szintén befolydsolja a felhangrendszer
képzését.

Tudom, hogy a négy oktavnyi
hangterjedelem az édesapja egyik
specialitasa volt, 6 volt talan a legelso
szaxofonos, aki 0sztonozte a
zeneszerzoket ennek kiaknazasara. De
mi a helyzet a negyedhangok skalaval?
Hogyan kezdték el alkalmazni ezt a
technikat?

A negyedhangok 6siddk ota jelen vannak
a zenében, ¢és ma is megtalalhatok
bizonyos kulturalis korokben. Néhany
szerzO kérdezte, hogy lehetséges lenne-e
negyedhangokat jatszani szaxofonokon,
igy elkezdtik kikisérletezni, mely
fogasok miikddnének a hangszereinken,
amelyek nem tul komplikaltak, hogy a
gyors  futamok is  kivitelezhetok
maradjanak. (Le Fanu, Stucky, E.
Bergman, Halffner)

Emlékszik a sajat vagy kvartett-
tarsainak els6 gondolataira, amikor
meglattak a Maros-partitarat?
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Yes, | remember very well. We were a
bit stunned and doubted that it was
possible. (Just think of the opening
baritone passage!) But we took on the
challange and set to work. It was an
exciting time. No two other pieces more
than those of Maros and Xenakis
demanded that we expand our horizon,
extend our possibilities and find
solutions.

How much work did you have to put
in in order to give the Maros Quartet
a premiere? | mean approximately
for how long did you rehearse it
(weeks, months?) and how did that
amount of work compare to the pieces
commisioned before or around that
time?

That is a difficult question to answer
because there were so many new works
coming in, sometimes five and more a
month, most of them very demanding.
Not to forget that we were on the road,
sometimes only home for a few days
within a month. My recollection is that |
practiced the Concerto by Christobal
Halffter for the longest period of time,
several months | beleive, and Lucianno
Berio the least, we recieved the work
about 48 hours before the premiere!

Approximately how many times did
you perform the Maros Quartet? Also
did you tour with it? How long was
this work on your quartet's
repertoire?

If I remember correctly, there were
approximately 60 performances and two
recordings as well as several radio
recordings made during my time in the
RSQ. (1969 — 2002) It has also been
played by my colleges a few times since.
Of course we toured with it. The work is
still in the repertoire.

Igen, jol emlékszem. Kissé
megdobbentiink, ¢és kételkedtiink a
kivitelezhetoségében. (Csak gondolj a
bariton nyitofutamara!) De felvallaltuk a
kihivast, és elkezdtiink dolgozni vele.
Izgalmas 1d6 volt ez. Maros és Xenakis

mivei voltak azok, amelyek
megkovetelték, hogy kitagitsuk a
latomezonket, és  kiterjessziik a
képességeinket és megoldasokat
talaljunk.

Mennyi ideig tartott, hogy
megtanuljak  Maros  kvartettjét?

Koriilbeliil mennyi ideig tartottak a
probak és ez az idészak hogyan
hasonult a koriabban bemutatott
miivek altal megkovetelt probaidohoz?

Ezt nehéz megvalaszolni, mert sok Uj
darabot kaptunk abban az idoben, néha
0tot egy honapban, legtobbyjiik igen nehéz
volt. Es azt sem szabad elfelejteni, hogy
rengeteget utaztunk, egy hénapban csak
néhany napra tértiink haza. Az emlékeim
szerint Christobal Halffter concertdjat
tanultam a leghosszabb ideig, néhany
honapig, ha jol emlékszem, és Luciano
Berio darabjat a legrovidebb ideig, 48
oraval a bemutato eldtt kaptuk meg a
kottat!

Koriilbelill hanyszor tizték miisorra
Maros szaxofonkvartettjét?
Koncertkorutakra is elvitték? Meddig
volt repertoarjukon ez a darab?

Ha jol emlékszem, koriilbeliill 60-szor

jatszottuk koncerten, kétszer vettiik
lemezre, ¢és  készitettink  néhany
radiofelvételt is beldle a Rascher

Szaxofon Kvartettben toltott idém alatt
(1969-2002). A kollégaim pedig azoéta is
jatszottdk néhanyszor. Természetesen
turnéztunk is vele. A darab most is
repertoaron van.
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What effect do you think this piece
had on any further commisions by
other quartets?

The Quartet (1984) by Miklos Maros set
a high standard of demands for a
saxophone quartet, expanding the
musical and technical possibilities to
such a great extent, that these techniques
have become standard for higher levels
of saxophone performance. Not only did
Maros give us a marvelous work, but
also opened new possibilities for the
saxophone. For that, we, the Rascher
Quartet, and all other classical
saxophone players, are deeply grateful.
(CMR, 3.9.2014)

Mit gondol, milyen hatassal volt ez a
mii a tovabbi kvartett-irodalomra?

Maros Miklés szaxofonkvartettje (1984)
magasra tette a lécet a szaxofonkvartett
szamara, mellyel oly mértékben
kitagitotta a zenei ¢és technikai
képességeket, hogy ezek a technikdk
alapvetd elvardssd valtak a magasabb
szinti szaxofonjatékban. Maros nem
csak egy csodalatos darabot adott
nekiink, hanem Uj lehetdségeket nyitott
meg a szaxofon szdmara, mindezért mi, a
Rascher Szaxofon Kvartett és a tobbi
klasszikus  szaxofonos  kdszonettel
tartozunk neki.
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3. sz. melléklet
Két e-mailvaltas Maros Miklossal

1.2016. méjus 24.

Zongoras darabok: Undulations/Burattinata - a zongora stimm nem kivan semmi
extrat a zongoristatol, ugy értem nincsenek kiterjesztett technikak. A zongoranal
sosem foglalkoztatott az egyéb vilag?

Mindig érdekelt minden, ami szamomra uj volt. Aztan volt olyan, amit gyakrabban
hasznaltam, volt olyan, amit ritkabban, vagy soha.

A Coalottino zongoraszolama tulajdonképpen tele van olyan dolgokkal
(effektusok), amik a zongora eredeti jellegétdl nagyon eltérnek. Igaz, hogy a
,hasznalati utasitas” svédiil van, de latod, hogy meg is kellett magyarazni a kottaban
1évo jeleket). Igaz, hogy a 60-70-es években mindent meg kellett magyarazni. Két
oldal kotta, tiz oldal magyarazat (lehetdleg olaszul, esetleg németiil...). Lasd a
mellékelt magyardzo oldalakat az els6 zenekari darabomhoz 1969-70-bdl! (Denique)).
Ugyanabban az idében irtam egy hegedii-zongora darabot is, abban is sokat a zongora
belsejében dolgozik a zongorista (nem is adtak eld, atirtam cimbalomra, hiszen azon
ugy szo6l, amilyennek esetleg a zongoran kellett volna!)

De a zongora ¢és a szaxofon kapcsolatdban nem volt sziikség masra, mint ami a
klaviataran eléadhato. Késobb a zongora szélodarabok esetén sem hasznaltam mast,
mint a klaviatarat. Csak akkor, amikor valami olyant kerestem, ami méasképp nem volt
elérhetd. Példaul az |. Szimfonia lassu tételében van egy zongoraszolam, ami végig
pizz a harokon!

Van egy masik fajtdja a zongorara irott kiilonlegességeknek: van egy darabom
1/16-hangti zongorara, egy masik pedig 3-hangura. Képzeld el, hogy van egy
zongorad, amin a szokasosnal majdnem egy egész oktavval tobb, vagyis 8 oktavnyi
billentyli van, de a legmagasabb és a legmélyebb hang kozott a tdvolsag egy oktav. ¢'
- c'-ig, felosztva 96 részre. Egy nagyszekund 16 részre osztddik. Bizony nagyon
izgalmas volt kitalalni rd valamit. A '3-hangli zongora meg olyan, ami ink4bb az
impresszionista hangzdsokra alkalmas, hiszen nincsenek rajta félhangok, igy nincs
sem tiszta kvart, sem tiszta kvint, helyette van mindenféle mas. Egy nagyszekund
haromfelé van osztva. Ezek viszont csak azokon a specialis hangszereken jatszhatok.
(Most vettiik fel lemezre mindkettot. . .)

Az Undulationsben a slap-et +-al jel6lod, a kvartettben még pizz. szerepelt. Mi az
oka a valtozasnak?

Ezt nem tudom masképp magyarazni, mint praktikus okokbol. Nem is emlékszem
1gazan, hogy miért irtam ki el6szor a pizz-jelzést. Gondolom Kelly lehetett ennek is az
oka. De aztan elhagytam, egyrészt, mert egyszerlibb volt a +, masrészt a pizz igazsag
szerint mast jelent. Valoszintileg a szaxofonosok onérzete (vagy esetleges kisebbségi
érzete (1)) miatt kellett a pizz kifejezés, kiemelve ezzel is, mintha a szaxofonkvartett
egy vonosnégyes megfeleldje lenne.

Abban az idében - talan néha még most is — szinte minden koncert és minden Gjsagcikk
azzal kezdddott, hogy lam-lam a szaxofon is hangszer, nem csak jazzre hasznalhato,
hanem igazi klasszikus zenére is...! Valosziniileg a pizz is erre utalt.

Szerintem felesleges, a fontos csak az, hogy a kottabol mindenki meg tudja érteni,
hogy mit kell jatszani.

A vonosnégyesben nincsenek negyedhangok. Van olyan darabod a 80-as évekbdl,
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amelyben negyedhangok szerepelnek? A Szaxofonverseny Allegrojaban a
szaxofon a tizenhatod-menetekben siiriin jatszik negyedhangokat, és arra a
vonodskar valaszaban is vannak. Elgondolkodtatd, hogy vajon milyen szerepe van
a mikrotonalitasnak a vonoésokra irt darabjaidban?

A vondsnégyes, a zongoraszonata €¢s néhany mas hasonlo, nekem egy fogalom, a
miifajt jelenti, ami a tradici6 folytatasa kell, hogy legyen. Amikor mar odaig jutottam,
hogy ebben a miifajban irok valamit, akkor nem a kisérleteket akartam 6sszegezni,
hanem a tapasztalatokat. Ebben a negyedhangoknak nem volt ugyanaz a szerepe, akar
dallamban, akar harméniakban hasznéltam egyébként.

De irtam negyedhangokat vonosokra is. A legtipikusabb talan a Coalottino 1l
basszusklarinétra és 27 vonos hangszerre. Itt a II. hegedii hét hangszere koziil 4 egy
negyedhanggal feljebb, 3 egy negyedhanggal lejjebb van hangolva. Ennek persze
harmonidban van elsddleges jelentdsége. Az egész darab a felhangsorra €piil (franciés
belités, egyfajta kisérlet az én kapcsolatom és a spektralis zene kozott). Praktikus
okokbol a darab soha nem keriilt el6adasra. A 27 vonos hangszer ugyanis nem
zenekarnak, hanem szo6lohangszereknek szamit mindenhol, igy megfizethetetlen.
Talan egyszer...

A Pozanversenyt is emlithettem volna, részben a felhangsor negyedhangos,
vagyis 7., 11., 13., 14., hangjara épiil! De az egyik legelsé darabom, a Turba cimi
kérusmii, ebben ugyancsak hasznaltam negyedhangokat énekhangra is. A gitaros
Capriccioban ugyancsak ott vannak a negyedhangok.

Minél inkabb gondolkodom rajta, annal inkdbb feltlinik, hogy nagyon sok
darabom van, amiben vannak negyedhangok. (A legfrisseb szaxofon-szolodarab, a
Zephyr is ide tartozik!).

Concerto 2. tételének a 128. iitemében indul egy Cadenza, és csak a 171. iitemben
van egy tempdjelzés, annak ellenére hogy mar korabban belép a zenekar egy
része. Ezt az egész részt Cadenzanak lehet hivni, vagy valahol lemaradt egy
tempojelzés?

A Cadenza-ban a zenekar szerepe csak hangzo hattér, akkordok, amik elindulnak és
abbamaradnak, a zenekar (karmester) kdveti a szdlistat. Nem Uj rész, nincs sziikség
(4) tempojelzesre.

Concertoid mind felkérésre késziiltek? Mindig egy adott emberhez/eléadohoz
kapcsolodnak? Ugyanugy a technikai nehézségeket az eléaddo képességei
hataroztak meg? Leginkabb a harsona- és a klarinétversenyre gondolok.

Errdl sokat lehetne irni.

A szo6lodarabokkal is, de még a szaxofonokkal is ugyanez a helyzet, tobbnyire
valakire gondoltam a komponalés kézben, tehat a valasz a kérdésre, hogy igen. Vagyis,
mindegyik Concerto valakinek késziilt, tudtam, hogy kik fogjak bemutatni. De...

Nem az el6ado képessége volt a kiindulopont, nem mutattak semmit, amit
szivesen jatszananak. Vagyis nem voltak benne a munkaban. Inkabb az volt az érdekes
szamomra, hogy elképzelhetd-€, hogy épp az az eléadd meg tudja-e oldani azt, amit
én magam szamara kitalaltam. Volt olyan, hogy ki tudtam valamit probalni még
komponalas kozben, bar ezt tobbnyire nem az aktualis hangszeressel tettem! A
Klarinétverseny nehéz részeit azzal a klarinétossal vettem at, aki az egyiittesemben
jatszott. A Pozanverseny mar készen volt, amikor Christian eldszor hallott réla, hogy
rendelt neki egy darabot a svéd koncertiroda!

Igaz, hogy Kelly megmutatta, hogy négy oktdvon keresztiil tud jatszani és még
negyedhangokat is, de azt csak azért, hogy kedvet szerezzen nekem a hangszerhez. De
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azt, hogy még mit lehet rajta jatszani és mit nem, azt nem tudta megmutatni, hiszen,
mint kideriilt, olyasmit, mint én a Quartetben, azt nem irt addig még senki. En sem
voltam biztos benne, hogy jatszhatd. Ez volt az els¢ darabom, amit tgy adtam ki a
kezembdl, hogy nem tudtam, jatszhatd-e, vagy sem. Egy fél évig gyakoroltak, amig
elészor el merték jatszani... De irtdk, hogy attdl lesznek egy jobb egyiittes, hogy valaki
olyant kivan toliik, amit addig még soha senki mas.

Ez volt tulajdonképpen a helyzet a sajat egyiittesemmel is. Mindenki mondja,
hogy konnyli dolgom lehetett, mert biztosan megmutattdk a zenészek, hogy milyen
lehetSségek vannak a hangszeriikon. Ez igaz is, de a sorrend rossz. En elképzeltem,
hogy mit akarok hallani és azt is nagyjabol, hogy szerintem hogyan kellene jatszani.
Aztan a kovetkezd 1€pés volt, hogy miutdin megoldottdk a dolgot, ugy, ahogy én
gondoltam, vagy valahogy masképp, de akkor bizonyosodott be, hogy jo volt-e az
otlet, el lehetett-e jatszani. Ez a lejegyzésre ugyanigy vonatkozik. Egy dolog, ha az
ember el tudja mondani, hogy mit akar, egy masik, hogy le is tudja irni Ggy, hogy azt
masok is megértsék €és rekonstrudlni tudjak!

2. 2016. augusztus 17.

Viragh Andras Gabor szakdolgozataban olvastam, hogy Illés Aprad képének van
koze a Burattinatahoz. Egy régi radiomiisorodat is meghallgattam, amelyben
arrol beszéltél, hogy nem irsz illusztris zenét? Mi a kapcsolat a darab és a kép
kozott?

Val6ban nem egy képillusztracioé a zene, azt is mondhatnam, hogy a képhez semmi
koze sincs. Illetve, valami azért van. Ugyanis azt a zenei anyagot, vagy nyelvet, ami
Andras analizisében olvashatd, vagyis az egymasmelletti harmashangzatokbol
felépiild hathangos harmoénidk, amik Osszességében a kromatikus skalat adjak ki,
egymashoz viszont ugy viszonyulnak, mint a klasszikus harmoéniarend funkcioi. Ezt
valamikor elmesélem hosszabban is, ha akarod... Ezt a rendszert probaltam illusztralni
az Illés Arpad-festménnyel mindenféle eladasok soran.

Az Tllés-képet még Anyam hozta a 70-es években. Kicsit félt, hogy mit fognak
sz0Ini a vamosok, mire Il1és ugy megoldasként (gondolta legalabbis!) rairta, hogy "Ezt
a képet Maros Miklosnak viszi a Mamaja". Azota itt 16g ndlunk a falon. A cime
Babszinhaz. Ugyanigy nem tudtam, hogy mi legyen a cime a darabnak amikor
elkésziilt, mint maskor. Aztan gondoltam, hogy a technikai leirdsok, vagy akar
célzasok helyett itt van a falon az illusztracid, miért ne legyen ez is Babszinhdz, illetve
inkabb olaszul Burattinata.

Hogy jott a multifonia a Burattinataban? Ezel6tt nem hasznaltad szaxofonokon,
és itt is igazabol a felhangokat kell megszo6laltatni egyszerre (85-88-iitem).
Zeneszerzésileg értem, el6zo 4 litemben a szaxofon jatszik ritmikus anyagot, a
zongora pedig akkordokat, a 85. iitemben ez megfordul, a zongora veszi at a
szaxofon anyagat, és a szaxofon lekiséri két multifoniaval. Ami igazan érdekel az
az, hogy tudtad, hogy ez miikodni fog? Hallottal addigra multifont szaxofonon
vagy a megérzésedre hagyatkoztal, hogy valdésziniileg kivitelezheto?

En még 1968-ban elolvastam Bartolozzi kényvét, ami akkor jelent meg. Itt megvolt a
zeneszerzés tanszak konyvtaraban: Bruno Bartolozzi: New Sounds for Woodwind. Egy
évre ra itt jart Heinz Holliger és mutatta, hogy mi mindent tud oboan és mi mindent
irtak is mar a zeneszerzok, toObbek kozott 6 maga is. Aztan egy évre ra talalkozott
Apam, nemsokdra én is, Witold Szalonek-kel, aki ugyancsak ezekkel az oboéan
eldadhato akkordokkal foglalkozott. Valamilyen szisztémat is kidolgozott, amit azt
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hiszem, hogy publikalt is. Bartolozzi konyvéhez volt egy lemez-melléklet is, amelyen
meg lehetett hallgatni a multifoniakat kiilonb6z6 hangszereken. Ez nagyon felkeltette
a kivancsisagomat, igy azonnak elkezdtem kisérletezni, irtam is egy rovid kis darabot,
inkabb ettid6t, ami soha nem is hangzott ¢l. De belattam, hogy minden megadott fogas
csak arra a hangszerre és arra fogsorra volt értendd, akik ezeket eljatszottak
Bartolozzinak. Viszont mindenféle Otleteket adott a hangszereseknek, hogy merre
keressék az esetleges hangzasokat. En eleinte ezért csak jeleztem, hogy multiphonic,
nem meghatarozott hangmagassagokkal. Majd sajat tapasztalatbol kialakult néhany
dolog, ami hasznalhatonak latszott az én harmonikus rendemben is.

Miutan megindult a munka az egyiittesiinkkel, akkor konnyebben réa lehetett
venni a muzsikusokat, hogy keressék mar ki azt, amit én szeretnék hallani. Van egy
darabom, ami erre jo példa, a Divertimento 1976-bol. Egy masik darab, a Manipulation
I, ugyanazokra az akkordokra épiil, csak elektronikdval. Oboan illetve fuvolan nem
szeretem ezeket a hangzasokat, tobbnyire csinyan szolnak. Egy kivétel van, Claus
Huber darabja a Noctis... oboara és cembalora. Egyik kedvencem! Viszont fagotton
nagyon szépek. Minél nagyobb a hangszer illetve minél mélyebbek az alaphangok,
annal jobban sz6lnak a felhangok, amikbdl ezek a hangzasok 1étrejonnek.

Mindehhez még hozzajon az is, hogy a 70-es évek fdiskolai szemindriumai
kozott a vendégek kozott itt jart Vinko Globokar, a pozanos is. Megmutatta, hogy
hogyan is lehet tobb szolamot jatszani pozanon. Innen tanultam azokat a harmonidkat
is, amik a Pozanversenyben is el6fordulnak. Es tulajdonképpen ez a hangzas, a
valamiféle tiszta hangzatok, kellenek nekem, amikor megszolal egy multiphonic
valamelyik darabomban. Kevés kivétellel.

Ezért irtam ki a hangokat a Burattinataban. Nem kell ugyanazoknak a hangoknak lenni
ugyanabban a sorrendben, ez egy jelzése annak, hogy azokat az akkordokat szeretném
hallani, illetve tgy, amennyire meg lehet kozeliteni ezeket.

Jol emlékszem, hogy a klarinétversenyedet Horvath Laszlé jatszotta itthon?
Talaltam a Muzsikaban egy cikket, ahol emliti, hogy jatszani fogja, de nem
talaltam egyebet, esetleg megvan neked valahol, hogy hol és mikor jatszotta?
Tudsz mas itthoni eléadasrol? Es mi a helyzet a harsonaversennyel? Azt
jatszottak itthon?

A Klarinétverseny Magyarorszadgon egy "csaladi koncerten" hangzott el Gydrben 1993
februar 15.-én az ottani filharmonikus zenekarral. Apam két miive valamint nekem
kettd. En voltam a karmester. Itt jatszotta Horvath Laszlo a Klarinétversenyt. Apam
siratgjat pedig Ilona énekelte.
Az interju, amit olvastal, akkor késziilt, amikor Horvath Laszl6t kinevezték a
Szombathelyi Szimfonikus Zenekar FOnokévé. Aztan ebben is maradt a dolog, nem
jatszotta tobbet soha. Még egyszer megszolalt a darab Magyarorszagon. Budapesten
2009. oktober 28.-an. A "Magyar zeneszerzok a nagyvilagban" cimmel megrendezésre
keriil6 koncerten adta elé a Kolozsvari Magyar Opera ének- ¢és zenekara, Réman
Zoltan szol6javal, Selmeczi Gyorgy vezényletével. Es a darab elég nagy részét leadta
a Duna Tv is egy kis ismertetés €és egy interju kiséretében, talan a rakovetkezd évben
Selmeczi Kortarsaim cimmel vezetett sorozataban.

A Pozanverseny elhangzott Magyarorszagon Kacsik Jend diplomakoncertjén a
Zeneakadémian, talan 1985-ben, vagy 86-ban? Errdl 6t tudnad megkérdezni. Talan
ismered is, még mindig ott jatszik a Nemzeti Filharmonikusoknal.
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4. sz. melléklet
Két e-mailvaltas Eotvos Péterrel
1.2017. aprilis 21.

Azt olvastam, hogy a jazz iranti rajongasa egészen fiatalkora ota tart, viszont
mikor talalkozott elészor a szaxofonnal klasszikus kozegben?

Szaxofonnal klasszikus kdzegben Bartok Fabol faragott kirdlyfijaban, 12 éves voltam
a pesti Operaban hallottam. A zeroPointsben azért van a két szaxofon, mert Boulez
turnéra vitte (Tokio, Chicago.....) és ugyanabban a miisorban volt a Fabol faragott
szvit, tehat ,,adva volt” a 2 zenész.

Kerestem a kapcsolodasi pontokat az életrajzaban olyan szerzokkel és
darabokkal, amelyekben komoly szerepe van a szaxofonnak. Az altalam
sejtettek: Stockhausen Gruppen, Carré, Der Jahreslauf és Berg Lulu (a konyvben
emliti, hogy a Boulez dirigalta Lulu eléadas volt az egyetlen opera, amelyet latott
Parizsban). Van barmelyiknek kéze ahhoz, hogy On is alkalmazni kezdi a
szaxofont?

Nem, nekem a jazzbdl jon a szimpatiam.

A Harakiri partitirajaban a sakuhacsi alternativajaként felajanlja az
altfuvolakat és a szopranszaxofonokat. Mikor jegyezte be az alternativ
lehetéségeket? A kottakép igen ,,modern”. Csak a >70-es évektdl indult meg az a
fajta fejlodés a szaxofonrepertoarban, amely hasonlé jatéktechnikakat kivant.
Konzultalt szaxofonossal ezzel kapcsolatban? Esetleg van tudomasa rola, hogy
eléadtak szaxofonokkal?

Ugy tudom igen, talan hallottam is egyet, de nem passzolt a darabhoz, most mindig 2
basszusklarinét jatssza, és ez a legjobb valtozat.

Az életrajzat tanulmanyozva egyértelmii, hogy szamos olyan helyen megfordult,
ahol Kkivalo szaxofonosokkal talalkozhatott, kezdve az Ensemble
Intercontemporainnel. Azt tudom, hogy jelenleg Vincent David jatszik velilk
rendszeresen (lattam egy felvételt, és az életrajzaban is olvastam, hogy 1998 o6ta
dolgozik egyiitt az egyiittessel). Azt is tudom, hogy 1986-tol Claude Delangle
jatszott az EI-el. O természetesen egy nagy alakja a szaxofonos vilagnak, rengeteg
1ij miivet mutatott be. Van kéze az On szaxofonalkalmazisihoz?

Nincs. Claude-ot személyesen nagyon szerettem, & vezetett be engem a francia
szaxofonstilusba. Nagyon meglepett akkor, hogy teljesen elzarkoztak a jazz-féle
szaxofonozastol. Szamomra a francia szaxofonstilus til sima, egyetlen karaktere a
,SZ€p” hang. A jazzben valtozatosabb az anyag, érdekesebb, dramaibb, Sonny Rollins,
vagy gyerekkorom idedljai: Gerry Mulligan és Paul Desmond.

Az Atlantis-ban egy komplett szaxofonkvartettet alkalmaz. Bar ennek van
hagyomanya, de kétve hiszem, hogy Ont Gershwin vagy akarcsak Richard
Strauss ihlette volna... Esetleg megkérdezhetem, hogy honnan jott az 6tlet?

A big bandtdl. Egy ideig azon gondolkoztam, hogy miért nem integralta a szimfonikus
zenekar a szaxofont, aztdn a miveim eléadasakor olyan sokféle jo szaxofonossal
talalkoztam, hogy oriiltem neki, hogy 6k ,,szabad emberek”. Kiilonosen emlékezetes
talalkozdsom volt Roméaban Mario Marzival, kitlin6 a konyve.
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2.2017. junius 5.

Hogyan talalkoztak Christiannal vagy a Habanera szaxofon kvartettel? Volt-e
korabbi munkakapcsolat?

Nem volt kordbbi kapcsolat, csak 6 Parizsban sokszor hallott és rendelt egy kvartettet,
amit talan 6-8 év késéssel irtam.

Ertekeztek-e a hangszer lehetdségeivel kapcsolatban? Mutattak-e 6k barmit?
Nem, csak a legels6 proban mutattdk meg példaul a multifoniakat és lediktaltak a
lejegyzésiiket. Idén marciusban hallottam ezt a kvartettet a ziirichi féiskolan négy fiatal
lany eldéadasaban, ami egyszerlien perfekt volt. Nem tudom, ki a tanaruk, de a lanyok
energikusak és 100% precizek voltak.

A 2/B jelenet 1. multifoninak kidolgozasahoz hasznalt barmilyen irodalmat?

Weiss-Netti vagy Kientzy konyvei?
Nem.
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5. sz. melléklet

Magyar szerzOk szaxofonmiivei

Zeneszerzo mi hangszerelés
Balogh Maté 1990- Kikaku&Basho szopran szax, harfa (SeRa) 2015 7
Bolcso Balint 1972- 30 Days SSSS kvartett 2012
Bolcso6 Balint 1972- Kiviil-Beliil szax, €lo elektronika 2015
Bolcs6 Balint 1972-  Metszéspillanat alt szax, harfa, elektronika (SeRa) 2017 5'
Concerto for Saxophone, orchestra and
Borbély Mihaly 1956-  jazz combo alt szax, zk, jazz trio 2014
Borbély Mihaly 1956- Sonata Rapsodia alt szax, zg (Seleljo) 2014 10'
Csepregi Gyorgy 1966- Northern alt szax, zongora 2014
Octet szaxofonkvartettre és
Deak Csaba 1932- vonosnégyesre SATB kvartett, vonosnégyes 1998
Deak Csaba 1932- Quartet for saxophones SATB kvartett 1986
Quintet for alto saxophone and string
Deak Csaba 1932- quartet SATB kvartett, vonosnégyes 1988
Deak Csaba 1932- Sax appeal SATB kvartett 1999
Deak Csaba 1932-  Vindpuszt : all' ungherese SATB kvartett 2008
Dubrovay Lészlé 1943-  Banat és Orom SATB kvartett 2005
Durko6 Péter 1972- Kvadroszaxofonia SATB kvartett 2006 4
Eichinger Tibor Szerenatha SATB kvartet (BSQ)
1998-
E6tvos Péter 1944- "As | Crossed a Bridge of Dreams™ 1 szax (S, A, Bar) a zenekaron beliil 1999 50'
EGtvos Péter 1944-  Alle vittime senza nome 2 szax (A, Bar) a zenekaron beliil 2016
Eo6tvos Péter 1944- Atlantis 4 szax.(S, A, T, Bar) a zenekaron beliil 1995 27'30"
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Eotvos Péter
Eotvos Péter
Eotvos Péter

Eotvos Péter
Eotvos Péter
Eotvos Péter

Eotvos Péter
Eotvos Péter
Eotvos Péter

Eotvos Péter
Eotvos Péter
Eotvos Péter

Eotvos Péter

Eotvos Péter

Eotvos Péter
Eotvos Péter

Eotvos Péter

Eotvos Péter

1944-
1944-
1944-

1944-
1944-
1944-

1944-
1944-
1944-

1944-
1944-
1944-

1944-

1944-

1944-
1944-

1944-

1944-

CAP-CO Concerto for Acoustical
Piano, Keyboard and Orchestra

Harakiri
IMA

Jet Stream
Konzert fur 2 Klaviere
Lady Sarashina

Le Balcon
Lectures Différentes
Love and Other Demons

Multiversum
Music for New York
Paris-Dakar

Radames

Replica

Seven - Memorial for the Columbia

Astronauts
Shadows

Snatches of a Conversation

Three Sisters

zongoraverseny, 1 szax a zenekaron beliil

2 szopr szax. (sakuhacsi alternativéjaként)

2 szax a zenekaron beliil

trombitaverseny, 2 szax (1. S/T, 2. AIT) a
zenekaron beliil

zongoraverseny, 1 szax a zenekaron beliil
opera, 1 szax (S, A, T, Bar) a zenekaron beliil

opera, 1 sax. (S, A, Bar.) a zenckaron beliil
SATB kvartett

opera, 1 szax. (S, A, Bar.) a zenekaron beliil
orgona sz6l10, zenekar, 2 szax (T, Bar) a
zenekaron beliil

soprano sax and perc. With tape

4 szax.(S, A, T, Bar) a zenekaron beliil
kamaraopera, zenekar: szopran szax., kiirt,
tuba, e-piano

bracsaverseny, 1 altszax. a zenekaron beliil, 1
AltSax., 2 fagott / 2.2 (2. also bugle).2.1./ 2
perc./accordeon, celesta, harp/strings: 8.6.5.4.3

hegediiverseny, 1 szax. a zenekaron beliil
fuv, klt sz0616, 1 Bar szax az egyiittesen beliil
két tolcséres trombita szo6lo, 1 tenor szax az
egyiittesen beliil

opera, 1 szopr. Szax az arokban 1év0 egyiittesen

beliil

2005 20'
1973 19'30"
2002 27'13"
2002 18'
2007 20'
2007

2001-

2002 1:50
2014

2007

2017

1971 10'40"
2000 7

1975/1997 35

1998 15'
2006 21'30"
1996 15'
2001 11
1996-

1997 1:40
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Eotvos Péter
Fekete Gyula
Fekete Gyula
Fekete Gyula
Gallai Attila
Gallai Attila
Gallai Attila
Gryllus Samu
Gryllus Samu

Gyulai Gaal Janos
Hidas Frigyes
Hidas Frigyes
Hidas Frigyes
Hidas Frigyes

Hidas Frigyes

Horvath Balazs
Horvath Balazs
Horvath Balazs

Horvath Balint
Horvath Marton
Levente

1944-
1962-
1962-
1962-
1943-
1943-
1943-
1976-

1976-
1924-
2009
1928-
2007
1928-
2007
1928-
2007
1928-
2007
1928-
2007
1976-
1976-
1976-
1986-

1983-

zeroPoints

Blue Moon

Két epigramma
Pyramus ¢és Thisbe
4 tétel 3 szaxofonra
Concerto

Négy tétel
DoPaMiNa
Se-Ra-nade

Four Romantic Pieces
Adagietto

Concerto

Musique de Chambre
Sax-Fantasy

Saxophonia
Alterego |.
Autopalya-ledgazas
Kb 10

DEAC Nr. 2

Litany

2 szax. (1.A/T, 2 A/B) a zenekaron beliil
SATB kvartett

alt szax, zg.

alt szax, harfa (SeRa)

2 alt, tenor szax

alt szax, zk/zg

SATB kvartett (BSQ)

szopr.szax, cselld, csemb., elektr.

alto sax, harp

SATB kvartett (BSQ)

bariton szax, vonos zk.

SATB kvartett, koncertfivos zk.
SATB kvartett

alt szax, koncertfuvos zk.

alt szax, koncertfuvos zk.
SATB kvartett (BSQ)
SATB kvartett (BSQ)

alt szax, harfa

alt szax, harfa

alt szax, harfa

1999
1993
2005
2015

2014
2010
2017

2000

1998

1990

1998

1998
1999
1996
2016
2015

2014

14

11

524"
6'31"
16'
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Horvath Marton
Levente

Horvath, Marcell
[11és Marton
Jeney Zoltan
Jeney Zoltan
Kedves Csanad
Kedves Csanad
Kedves Csanad
Kedves Csanad
Kedves Csanad
Kedves Csanad
Kiraly Laszlo
Kocsar Miklos
Kocsar Miklos
Kutrik Bence
Kutrik Bence
Lacz6 Vince Zoltan

Lajtha Laszlo

Lajtha Laszlo
Lang Istvan
Lang Istvan
Lang Istvan

Legany Dénes

1983-
1977-
2017-
1943-
1943-
1984-
1984-
1984-
1984-
1984-
1984-
1954-
1933-
1933-
1976-
1976-
1964-
1892-
1963

1892-
1963

1933-
1933-

1933-
1965-
2000

Psalmoid Nr. 2

Film music medley
En-kor I1.

Halotti szertartas
Soliloquium Nr. 5.

A little bit now
Isolation 1, 2
Levitation in a Bright Thought
Puerian

Tegnap ¢€s holnap
Volumetric Melodies
Viragok

Duo

Fantazia és Friss
Divergenciak

The Mandelbrot Riddle
Szaxofonkvartett

Intermezzo

Szimfoéniak Nr. 5-9.
Liiktetd szalak
Musica Funebre
Sassonanti

Air

szopr szax, harfa

SATB kvartett (BSQ)

alt szax, harfa

SATB kvartett a zenekaron beliil
alt szax

hegedi, alt szax, zg

2 szax (S, A) a zenekaron beliil
alt szax, harfa (SeRa)

2 szax (S, A), 2 klt, vonosnégyes
rec., sopr. Sax, cello, pno 4 hands
1 szax (S) az egyiittesen beliil
SATB kvartett (BSQ)

szopr szax, harfa (atdolg. Tr.rdl, a szerzo)
szopr szax, cimbalom/harfa

alto sax, harp

klt, alt szax, zg, 1it6

SATB kvartett

alt szax, zg.

alt szax a zenekaron beliil
alt szax, harfa (SeRa)

alt szax a zenekaron beliil
alt szax

fuv, ob, alt szax, cselld, zg

2012 6'

2017
2005

2015

2010

2015 9o
2007
2016
2015
2003
1997/2016
2008
2017

® @

2016 12'

2014

1955 5'
1958-
1963

2015 15'

1969
2000 8
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Legany Dénes
Legany Dénes

Legany Dénes

Lendvay Kamillo

Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos

1965-
2000
1965-
2000
1965-
2000

1928-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-

Allegro Moderato
Hét tétel

Melancholikus Enek
Concerto
Burattinata

Calling

Clusters for Clusters
Coalottino

Concerto

Concerto grosso
Concerto No. 2
Contradanza

Danza Profonda
Festeggiamento no. 2
Games

Lalula

Lancszemek /Links/
Lyria

Medaglia

Musica da caccia
Paarweise

Party Game

Quartet

alt szax, zg.
SATB kvartett

alt szax, zg.

szopr szax, zg, ndi hangok

alt szax, zg.

bar. szax

fuv., szopr. szax, git., itd

bariton szax, ensemble

alt szax, zk

SATB kvartett, zk

alt szx, vonoszk.

bar szax, zg.

basszus szax, zg.

szopr, alt szax

alt szax, harfa (er. tr, altdolg. a szerzd)
12 szaxofon

alt szax, csello, zg

alt szax, harfa (er. tr, altdolg. a szerzd)
alt szax, hars.

4 szopr szax (er. 4 tarogato, atdolg. a szerzo)
angolkiirt, basszusszax

szax, hars, git, 1itd

SATB kvartett

1996
1992
1996
1981
1968
1990
1988
2004
2016
2012
1996
2008
2003
1996

2003
1997
2001
2000
1984

17
13

24’
20’
20°

10°
14

11
10’
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Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Maros Miklos
Matko6 Tamas
Meérész Ignac
Mérész Ignac
Nogradi Péter
Ott Rezs6

Patachich Ivan
Patachich Ivan

Patachich Ivan
Pocs Katalin

Pongracz Zoltan

Reményi Attila
Roézsa Pal

1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1943-
1981-
1943-
1943-
1952-
1981-
1922-
1993

1922-
1993

1922-
1993

1963-
1912-
1959-

1946-

Quintetto cromatico
Rabescatura

Sa-Ga

Saper

Saxazione

Sextet

Trio saxetto
Undulations
Zephyr

Zopf

Windings

ubi tunc vox inauditae melodiae?
Ot bagatell
Szonatina
Dervistanc

Saxon

Patience /Tiirelem/ II.
Quiartettino

Terzettino

Két Noktiirn
Concertino

Slowly and Quickly
3 darab op. 319

alt szax, vonosnégyes

alt szax

alt szax, gitar

tenor szax, 1itd

18 szax

alt szax, fafivos kvintet
basszetiirt, basszus szax, zg
alt szax, zg.

SzZopr szax

alt, tenor szax

SATB kvartett, koncertfivos zk./orgona
szopr szax, ének, csemb.
alt szax, zg

SATB kvartett

alt szax, zg

alto sax, pno

szax, magn.szalag
SATB kvartett

AAT trio

alt szax, zg.

alt szax, magn.szalag
SATB kvartett (BSQ)
alt szax

2004
1997
1992
1995
1994
2014
1996
1986
2016
2015
2006
2016

2014
2014

1983

1972

1987
2016
1982

1998

15°
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Roézsa Pal
Rozsa Pal
Rozsa Pal
Roézsa Pal
Rozsa Pal

Sary Laszlo

Sary Laszlo
Sary Laszlo
Sary Laszlo
Sary Laszlo
Sary Laszlo
Solti Arpad
Soproni Jozsef
Szalai Katalin

Szelényi Istvan

Szentpali Roland
Szentpali Roland
Szentpali Roland

Takéacs Jeno

Tallér Zsofia
Tallér Zsofia
Tornyai Péter

1946-
1946-
1946-
1946-
1946-

1940-

1940-
1940-
1940-
1940-
1940-
1985-
1930-

1904-
1972

1977-
1977-

1977-
1902-
2005

1970-
1970-
1985-

Quartetto Sassofonissimo Nr. 2 Op.372 SATB kvartett (BSQ)

Quartetto Sassofonissimo op.327
Quintett Op.306

Quintetto Sassofonissimo op. 132
SeRapsodia

Adorjanok és Jenok, (kamaraopera)

Concerto obligat szaxofonokra
Egérragta mese (Mouse-chewed tale)
Hexagramm

Incanto

Tanczene

Why Are You So La Violetta?

Négy Darab

Divertimento

Improvisation
Concerto for Saxophone Quartet and
Orchestra

Kiss and dance
When she is coming

Two Fantastics
Intermezzo

Praliné tancparkettre
Narcissus

SATB kvartett (BSQ)
SZOpr szax, vonosnégyes
SAATB kvintett

alt szax, harfa
szopran, tenor, basszus €s narrator. Szax.,
basszetkiirt, basszus klt, zg

szax, harfa, Git6, vonoszk.

szax, git, b0go

6 énckes, 6 fivos hgsz, benne A szax

5 szax

kl.(esz) vagy heg./ kl.(b) vagy szax, bogo, zg
alt szax, harfa (SeRa)

alt szax, zg

SATB kvartett (BSQ)

alt szax, zg

SATB kvartett, zk (BSQ)
SATB kvartett, tuba (BSQ)
SATB kvartett (BSQ)

alt szax, zg.

SATB kvartett (BSQ)
SATB kvartett (BSQ)
alt szax, harfa (SeRa)

2002
1998
1997
1989
2016

1994
1992-
1993

1995
1985
1969
1994
2014
1978

2001

1969

2015

10'
15'
15'

10’

40'

20’
15'

g1 @

10’

12'

8|
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Tiizkd Csaba

Ttizkd Csaba

Ttizkd Csaba

Tiizkd Csaba

Ttizkd Csaba

Tiizkd Csaba

Ttizké Csaba

Ttizké Csaba

Vajda Gergely

Vajda Gergely
Viragh Andras Gabor
Viragh Andras Gabor
Viragh Andras Gabor
Viragh Andras Gabor
Viragh Andras Gabor
Viragh Andras Gabor

Vukan Gyorgy
Wettl Matyas
Zarandy Akos
Zombola Péter

1964-
1964-
1964-
1964-
1964-
1964-
1964-
1964-
1973-
1973-
1984-
1984-
1984-
1984-
1984-

1984-
1941-
2013

1987-
1985-
1983-

Jeux composé

Két népdal és variacio
Kopanitsa

Moldvai népdal

Ot elem (fold, fém, viz, fa tiiz)
Paratlan ritmusban

Suite

Széki lassu és csardas
Rhythm and Brass
Turning

Accende lumen sensibus
Concerto

Quintet

Tetra

Triptique

Waves

Concerto for saxophone quartet and

strings
My Favourite Instruments
Bethin
Choral

alt szax, zg

alt szax, zg

SATB kvartett (BSQ)

SATB kvartett (BSQ)

SATB kvartett (BSQ)

szopr szax, zg

szopr szax, zg

SATB kvartett (BSQ)

SATB kvartett, rezes kvintett (BSQ)
SATB kvartett (BSQ)

alt szax, orgona

alt szax, zk (Seleljo)

fuv, alt szax, kiirt, csello, zg

alt szax, zg (Seleljo)

szopr szax, zg (er fuv, atdolg a szerzo)
alt szax, harfa (SeRa)

SATB kvartett, vonods zk (BSQ)
alt szax, harfa (SeRa)
alt szax, harfa (SeRa)
alt szax, harfa (SeRa)

2015-16
2015-16
2014-15
2014-15
2014-15
2015-16
2015-16
2014-15

1998
2016
2012
2010
2011
2013
2014

2015
2015
2014

10’
20’
1r
10'
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